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ВВЕДЕНИЕ 

 

В современную эпоху развитие творческих способностей человека 

становится одной из важнейших задач образования, что обусловлено 

потребностями времени, быстрыми переменами в жизни общества, 

требованиями гибкости и мобильности человека в реакции на вызовы 

сегодняшнего дня. Креативность (в буквальном русском переводе – 

творческость) обычно понимается как интегральное свойство, вбирающее 

в себя творческий потенциал личности. Этот потенциал проявляется в 

самых разных видах деятельности людей: в общении, работе, 

профессиональном и художественном творчестве. Поэтому творческая 

личность в современном обществе является востребованной, в 

субъективном же плане ей легче адаптироваться к динамике социальных и 

экономических перемен.  

Развивать креативность важно и у детей, и у молодежи, особенно у 

студентов, обучающихся в творческих, а также в педагогических вузах. 

Ведь, как известно, педагогическая деятельность – творческая, поэтому она 

требует от педагога обладания креативными свойствами. Это важно как 

для самих студентов, так и для того, чтобы через приобретение 

собственного опыта они научились раскрывать и развивать творческий 

потенциал своих воспитанников. Однако зачастую развитие креативности 

связывают преимущественно с инновационными процессами, с 

ориентацией именно на новизну и оригинальность. Важно же уметь 

объединить инновационность и традиционность, сообщающую 

устойчивость эволюционному процессу.  

Ныне же ветры перемен захлестывают социум. Вихри глобализации, 

потоки средств массовой информации, доминирование массовой культуры 

в информационном поле постоянно вымывают и разрушают в сознании 

людей традиционные жизненные ориентиры. Противостоять 

современному засилью ценностей материального благополучия, 

потребления, агрессивному распространению массовой культуры может 

приобщение к высоким культурным ценностям, играющим благотворную 

роль в воспитании духа, столь актуального в нынешнюю эпоху. Те, кто 

обеспокоены судьбой человечества и развитием личности, пишут о 

духовно-нравственной деградации общества постмодерна. 

Обеспокоенность педагогической и научной общественности данной 

проблематикой привела к разработке и принятию в 2009 году в Российской 

Федерации «Концепции духовно-нравственного развития и воспитания 

личности гражданина России», содержательное ядро которой составляют 

ценности культуры. В реальной же жизни российского общества активно 

происходит процесс «вестернизации» культуры, доминирующей и 

захватывающей все в большей мере культурное пространство. В итоге в 

постиндустриальном глобализированном обществе возникает опасность 
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утраты традиционных ценностей, духовно-нравственных ориентиров, 

национальной идентичности личности. 

Один из возможных путей достижения синтеза инновационности и 

традиционности может быть осуществлен, на наш взгляд, в условиях 

этнокультурного образования.  

Актуальность темы нашего исследования определяется социальной 

востребованностью творческой личности в нынешнюю эпоху и, 

одновременно, формированием у человека чувства преемственности 

культурных пластов, понимания взаимодействия традиционности и 

инновационности в искусстве и в жизни, в социокультурной среде.  

Обращение к данной проблематике обусловлено противоречиями 

современного социума.  

Первое противоречие связано с интенсивным развитием процессов 

глобализации и распространением средств массовой коммуникации в 

постиндустриальном обществе, способствующим утрате традиционных 

ценностей, ориентиров, этнокультурной идентичности личности. 

Второе противоречие связано с давлением и всеобщим 

проникновением массовой культуры в сознание людей. Здесь возникает 

противоречие между стереотипностью массовой культуры, 

стандартизирующей, нивелирующей и упрощающей художественный 

язык, и необходимостью творческого развития человека, в процессе 

которого не теряются связи с родной культурой. 

Цель исследования - разработка проблематики развития креативности 

в русле идей этнокультурного образования. Мы полагаем, что 

взаимодействие традиционности и инновационности в разработке данной 

темы будет способствовать формированию объемного культурного поля 

личности, включающего этнокультурный слой в сферу своего творческого 

развития.  

Объект исследования – творческое развитие детей и молодежи в 

образованном процессе.  

Предмет исследования – теоретические и методические основания 

развития креативности личности в условиях этнокультурного образования.  

Обе основные категории нашего исследования – креативность и 

этнокультурное образование – еще недостаточно изучены, обе они 

требуют дальнейшей разработки в педагогической науке и практике. 

Данная монография не претендует на окончательное и безусловное 

решение поставленных проблем. Многоаспектность изучаемой 

проблематики не позволяет раскрыть ее в полном объеме в рамках одного 

исследования. В книге читатель найдет лишь некоторые варианты ее 

решения, некоторые пути преодоления сложившихся противоречий.  
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ГЛАВА I. ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ ИЗУЧЕНИЯ 

КРЕАТИВНОСТИ 

 

Цель первой главы - выявить сущность креативности и научные 

основы ее изучения. 

Поставленная цель предполагает решение следующих задач.  

 Кратко охарактеризовать феномен креативности и направления 

его изучения в психологии. 

 Рассмотреть систематизацию творческих способностей. 

 Раскрыть структуру креативных свойств личности в контексте 

педагогического потенциала народного искусства. 

 

1.1. Феномен креативности и направления его изучения 

 

Понятие креати вность(от лат. creatio созидание, сотворение, от англ. 

create - создавать, творить) не имеет однозначных деффиниций. Чаще оно 

рассматривается в аспекте творческих способностей. Приведем наиболее 

типичные определения. Одно из них дано в «Психологический словаре»: 

«Креативность - творческие способности индивида, характеризующиеся 

готовностью к продуцированию принципиально новых идей и входящие в 

структуру одаренности в качестве независимого фактора» [115]. Близкое 

определение, но указывающее на уровневый характер, дается в «Большой 

психологической энциклопедии» и «Педагогическом терминологическом 

словаре»: «Креативность — (от англ. creativity) уровень творческой 

одаренности, способности к творчеству, составляющий относительно 

устойчивую характеристику личности» [198, 116]. 

Порой креативность понимается сквозь призму деятельности: 

«Креативность - творческая, созидательная, новаторская деятельность…» 

[12] или собственно творческого акта: «Креативность — творчество, 

созидание» [13]. 

Обобщенное определение, например, дано в «Философском 

энциклопедическом словаре»: «Креативность (лат. сrео — творить, 

создавать) — способность творить, способность к творческим актам, 

которые ведут к новому необычному видению проблемы или ситуации. 

Творческие способности могут проявляться в мышлении индивидов, в их 

трудовой деятельности, в созданных ими произведениях искусства и иных 

продуктах материальной и духовной культуры» [96]. 

В целом же в широкой практике под понятием креативность 

понимаются творческие возможности человека, его творческий потенциал, 

зависящий от комплекса психологических особенностей личности. Одна из 

оригинальных характеристик креативности как «нетривиального и 
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остроумного решения проблемы» изложена в «Википедии» [119]. 

Действительно, в широкой бытовой практике проявление креативности у 

человека понимается как неожиданное и оригинальное решение, 

нестандартный подход. В науке же преобладают трактовки, нацеленные на 

психологические качества личности, связанные с творческими 

способностями: «Креати вность(от англ. create - создавать, творить) — 

творческие способности индивида, характеризующиеся готовностью к 

принятию и созданию принципиально новых идей, отклоняющихся от 

традиционных или принятых схем мышления и входящие в структуру 

одарѐнности в качестве независимого фактора, а также способность решать 

проблемы, возникающие внутри статичных систем» [119]. 

Проблемы творческого мышления, творческого процесса издавна 

осмыслялись в различных науках: прежде всего в философии, 

искусствоведении, позднее – в психологии, нейрофизиологии и др. Но 

наиболее полно феномен креативности изучается в контексте 

проблематики одного из разделов психологии - психологии творчества. 

Данная научная область выделилась в отдельное направление психологии 

сравнительно недавно – в ХХ веке.  

Психологические концепции, раскрывающие феномен творчества с 

различных сторон, создали зарубежные и российские психологи А. Адлер, 

Г. С. Альтшулер, Б Г. Ананьев, Р. Ассаджиоли, Т. А. Барышева, 

Л.Бинсвангер, Д. Б. Богоявленская, A. B. Брушлинский, Г. И. Вергелес, 

М.Вертгеймер, Л. С. Выготский, Д. П. Гилфорд, Т. А. Глотова, Л. А. 

Головей, P. M. Грановская, С. Гроф, A. A. Деркач, Р. Дилтс, В.Н. 

Дружинин, A. M. Зимичев, В. П. Зинченко, Д. Келли, Ю. С. Крижанская, 

Ю. Н. Кулюткин, А. Н. Леонтьев, А. Маслоу, A.M.Матюшкин, С. Медник, 

Я. А. Пономарев, А. И. Раев, Л. А. Регуш, К.Рождерс, С. Л. Рубинштейн, П. 

В. Симонов, Г. С. Сухобская, O. K. Тихомиров, Е. П. Торранс, 3. Фрейд, К. 

Юнг, В. А. Якунин, М. Г. Ярошевский и др. 

Психологические проблемы художественного творчества 

рассматриваются в трудах Э. Б. Абдуллина, Е. Я. Басина, Л. С. Выготского,  

Н. В. Гончаренко, Л. Я. Дорфмана, В. Л. Дранкова, В. В. Кандинскоого, 

В.В. Медушевского, Я. Л. Морено, A. A. Мелик-Пашаева, В.И. Петрушина, 

В. Г. Ражникова, Л. Н. Рожина, К. С. Станиславского, Б. М. Теплова и др. 

В их трудах развиваются основы и идеи психологии искусства. 

Термин креативность появился в зарубежной научной литературе в 

1922 г. в трудах Симпсона, в качестве характеристики способности 

человека отказываться от стереотипных способов мышления. В 

российской традиции господствовали термины, связанные с русским 

словом творчество, специфика творческости рассматривалась в изучении 

творческой деятельности – ее процесса, результата (творческого продукта), 

творческих способностей, творческих личностей. 
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Наиболее известные концепции креативности созданы американскими 

психологами Д. П. Гилфордом (в 1940-60 гг.) и Е. П. Торренсом (в 1960-е 

гг.). К их работам, методам и тестам обращается каждый, кто начинает 

исследовать проблему креативности. В американской психологии 

проблемы креативности исследовались и развивались в широком плане, 

более всего были направлены на исследование общих творческих 

способностей, необходимых для любого вида деятельности и 

обуславливающих ее успешность. Психометрические методы и тесты 

Д.П.Гилфорда и Е. П. Торренса широко использовались для диагностики 

творческих возможностей научных и научно-технических работников, 

инженеров, применялись при приеме на работу. Российские же ученые в 

большей мере исследовали качества творческости прежде всего в 

художественной сфере.  

В психологии сложились различные подходы к рассмотрению 

креативности как врожденной, не изменяющейся характеристике, и как 

феномену поддающемуся изменениям и развитию. В трудах 

Т.А.Барышевой [4,6] анализируются основные подходы к изучению 

феномена креативности как процесса (Х. Ю. Айзенк, М. Вертгеймер, А. 

Матейко и др.), как общей способности (К. Тейлор, Г. Граубер, Я. А. 

Пономарев), как личностной категории (Д. Б. Богоявленская, A. B. 

Брушлинский, А.Маслоу, К. Роджерс), современные концепции 

креативности (Д. П. Гилфорд, Е. П. Торранс, С. Медник, Р. Дилтс). 

В изучении креативности как явления человеческой психики в 

психологической науке определяют три основных направления. Первое – 

ориентировано на изучение результата творческой деятельности (В. Вундт, 

Л. С. Выготский, Д. Макферсон, М. Мессик, К. Тейлор и др.). Второе – 

направлено на исследование креативности как творческого процесса и 

необходимых для его осуществления творческих способностей (Х.Ю. 

Айзенк, М. Вертгеймер, О. Зельц, К. Дункер, В. А. Маляко, Е. Спирмен, 

Б.М. Теплов и др.). 

В третьем направлении исследуется соотношение между 

креативностью и интеллектом (Д. П. Гилфорд, В. Н. Дружинин, Д. Кеттел, 

Г. Пиркинс и др.) Причем, если в ранних исследованиях наблюдалась 

положительная связь между креативностью и интеллектом (Д. П. 

Гилфорд), Е. П. Торренс определил «интеллектуальный порог» (при IQ 

свыше 120 баллов креативность становится независимым от интеллекта 

фактором), то позже работы М. Воллаха и Н. Когана показали 

независимость факторов креативности и интеллекта. К выводам об их 

независимости, неоднозначности их связи пришли и российские психологи 

Е. Л. Григоренко, А. Н. Воронин, В. Н. Дружинин, доказав, что 

«креативность и общий интеллект являются способностями, 

определяющими процесс решения мыслительной задачи, но играющими 

разную роль на различных его этапах», а «ситуации, благоприятствующие 
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проявлению интеллекта, противоположны по своим характеристикам 

ситуациям, в которых проявляется креативность» [110]. 

 Для нашего исследования наиболее значимо второе направление 

изучения креативности. Поэтому важно рассмотреть специфику 

творческих способностей, так как на их проявление и развитие будет 

направлен наш эмпирический эксперимент, описанный в практической 

части монографии. 

 

1.2. Творческие способности в аспекте их систематизации 

 

Проблемой определения и развития способностей занимались 

выдающиеся российские и зарубежные психологи Х. Ю. Айзенк, Б. Г. 

Ананьев, М. Вертгеймер, Н. С. Лейтес, А. Н. Леонтьев, А. И. Раев, С. Л. 

Рубинштейн, Б. М. Теплов и другие. В их трудах разработаны основные 

положения и содержание теории способностей. 

В ―Философском энциклопедическом словаре‖ способности 

определены как «индивидуальные особенности личности, являющиеся 

субъективными условиями успешного осуществления определенного рода 

деятельности. Способности не сводятся к имеющимся у индивида знаниям, 

умениям, навыкам. Они обнаруживаются прежде всего в быстроте, 

глубине и прочности овладения способами и приемами некоторой 

деятельности являются внутренними психическими регуляторами, 

обуславливающими возможность их приобретения» [96, с.457]. 

Классиком в исследовании отечественной теории способностей 

является Б. М. Теплов. Пользуясь ссылками на его работы, заметим, что в 

понятии «способности», заключены три идеи. «Во-первых, под 

способностями разумеются индивидуально-психологические особенности, 

отличающие одного человека от другого…Во-вторых, способностями 

называют не всякие общие индивидуальные особенности, а лишь такие, 

которые имеют отношение к успешности выполнения какой-либо 

деятельности или многих деятельностей…В-третьих, понятие 

«способность» не сводится к тем знаниям, навыкам или умениям, которые 

уже выработаны у данного человека» [87, с.9].  

Способности, считал Б. М. Теплов, не могут существовать иначе, как в 

постоянном процессе развития. Только благодаря постоянным 

упражнениям, связанным с систематическими занятиями, человек может 

развивать у себя соответствующие способности к сложным видами 

человеческой деятельности: к художественному (музыкальному, 

изобразительному) или техническому творчеству, к занятиям наукой 

(математикой, физикой) или спортом и т.п. 

Способности классифицируют по разным критериям. Выделяют 

сенсомоторные, перцептивные, мнемонические, имажинативные, 

мыслительные, коммуникативные способности. В качестве критерия 
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может выступать та или иная предметная область, в соответствии с чем, 

способности могут быть квалифицированы как научные (математические, 

лингвистические, гуманитарные), творческие (музыкальные, 

литературные, художественные, инженерные). 

Творческие способности в свою очередь подразделяются на общие и 

специальные способности. По определению Р. С. Немова «Общие 

[творческие способности] – система индивидуально-волевых свойств 

личности, которая обеспечивает легкость и продуктивность в овладении 

знаниями и осуществлении различных видов деятельности. Общие – 

включают в себя успехи человека в самых различных видах деятельности 

(умственные, тонкость и точность ручных движений, развитая память, 

совершенная речь) [64, с.362].  

Убедительная структурная модель общих творческих способностей 

предложена петербургскими психологами А. И. Раевым и Г. И. Вергелес. В 

ее структуре три компонента: вариативность, гипотетичность и 

способность к импровизации [18]. Они чрезвычайно важны для нашего 

исследования, поэтому приведем их определения. 

Вариативность – «общая творческая способность, позволяющая 

выделять множество разнообразных, оригинальных способов решения 

проблем как практического, так и теоретического плана, генерировать 

большое количество идей» [86, с.24]. В основе способности к 

вариативности лежат «аналитические компоненты мышления; 

дивегрентное мышление (Дж. Гилфорд) – продуктивное мышление, 

направленное на возможность получения целого веера правильных 

решений проблемы (в отличие от конвергентного мышления, 

стремящегося к единственному правильному варианту решения); свойства 

дивергентного мыщления – беглость и гибкость, определяющие богатство 

и разнообразие идей, ассоциаций, логических связей» [86, с.24]. 

Гипотетичность – «общая творческая способность, заключающаяся в 

возможности высказывать разнообразные, обоснованные предположения о 

перспективах и причинах развития каких-либо явлений реальной 

действительности. В основе функционирования данной способности 

можно видеть: общее умственное установление действие причинно-

следственных связей (при выдвижении как перспективных, так и 

ретроспективных гипотез), общее умственное действие планирования (при 

выдвижении перспективных гипотез); дивергентное мыщление, его 

беглость и гибкость» [86, с.36].  

Способность к импровизации – «общая творческая способность, 

индивидуальные особенности человека, которые обеспечивают 

самостоятельный, быстрый и качественный поиск, исполнение нового и 

оригинального решения, создание неожиданного, уникального продукта, 

открытие и создание настоящего в течение минимального отрезка времени, 

без предшествующей подготовки, предварительного осмысления внезапно 
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возникающей проблемы или поставленной автором конкретной задачи; 

обеспечивают эффективное импровизирование как в разных областях, так 

и в специфической сфере деятельности. Психологическая структура 

включает единство бессознательных и логических элементов, 

пластичность, гибкость, беглость интеллекта, память (манипуляция 

эталонными блоками), воображение (преобразование представлений), 

интуицию и навыки. Операциональный состав импровизирования – 

умственные действия (ведущие компоненты), навыки – бессознательно 

регулируемые движения. Показатели уровня – общие [и специальные] 

интеллектуальные умения, скорость, отсутствие подготовки, внезапность, 

завершенность, новизна и оригинальность, самостоятельность [86, с. 119]. 

Специальные способности – это «система свойств личности, которая 

помогает достигнуть высоких результатов в какой-либо специальной 

области деятельности, например литературной, изобразительной, 

музыкальной, и т.д.» [64, с.362]. Специальные способности определяют 

успехи человека в специфических видах деятельности, для которых нужны 

задатки и их развитие (художественно-творческие, музыкальные, 

математические, лингвистические, технические, литературные, 

спортивные).  

Наличие у человека общих творческих способностей не исключает 

развития специальных и наоборот. А нередко они взаимно дополняют и 

обогащают друг друга. 

Структура способностей определяется требованиями конкретной 

деятельности, она, естественно, отличается в разных ее видах. Так, 

исследуя особенности психических процессов в музыкальной 

деятельности, Б.М. Теплов делает вывод о том, что для занятия любым 

видом музыкальной деятельности, в отличие от всякой другой, необходимо 

такое сложное психологическое образование, как музыкальность. В 

структуре же музыкальности он выделяет три компонента: музыкальный 

слух, способность к слуховому представлению, музыкально-ритмического 

чувство [88]. 

Творческие способности отличаются, например, от учебных. 

Творческие способности связаны с созданием человеком новых идей, 

произведений материальной и духовной культуры, открытий, изобретений. 

А учебные способности определяют успешность обучения и воспитания, 

усвоения человеком знаний, умений, навыков, формирование качеств 

личности. Однако для достижения качественных результатов необходимо 

взаимодействие тех и других способностей. 

Творческий характер имеют и коммуникативные способности – 

способности к общению, к взаимодействию с людьми, способности 

контактировать, располагать к себе людей, оказывать на них влияние, 

адаптироваться к разным социальным средам и к ситуациям. 



12 

 

 

 

Для социализации человека, как существа социокультурного, 

коммуникативные способности чрезвычайно важны.  

Способности имеют качественную и количественную характеристику. 

Количественная характеристика способности выражается в уровне, 

отражающем меру развития способности у данного человека по сравнению 

с другими. На количественных и качественных характеристиках 

основываются методики диагностики способностей. 

Способности могут различаться по своей направленности, по 

качественным и количественным характеристикам, по уровню или 

масштабу.  

Врожденными факторами, лежащими в основе способностей, 

являются задатки, которые в свою очередь, прежде всего проявляются в 

склонностях к определенному виду деятельности (специальные 

способности) или в повышенной любознательности, интересе ко всему 

(общая способность). 

По характеристике Р. С. Немова «Склонности — это первый и 

наиболее ранний признак зарождающейся способности. Склонность 

проявляется в стремлении, тяготении ребенка (или взрослого) к 

определенной деятельности (рисованию, занятию музыкой). Нередко это 

стремление замечается довольно рано, увлечение деятельностью 

происходит даже в неблагоприятных условиях жизни. Очевидно, 

склонность свидетельствует о наличии определенных природных 

предпосылок к развитию способностей. Трудно предположить что-нибудь 

другое, когда ребенок, например, вне музыкальной среды с большой 

радостью слушает музыку и совершает многократные пробы музицировать 

без внешнего побуждения. То же самое относится и к рисованию, 

конструированию и т. п.» [64, с. 369].  

Психологи отмечают, что наряду с истинной склонностью имеется и 

ложная (мнимая). «При истинной склонности можно наблюдать не только 

неодолимое тяготение к деятельности, но и быстрое продвижение к 

мастерству, достижение значительных результатов. При ложной, или 

мнимой, склонности обнаруживается или поверхностное, часто 

созерцательное отношение к чему-либо, или же деятельное увлечение, но с 

достижением посредственных результатов. Чаще всего такая склонность 

бывает следствием внушения или самовнушения, иногда того и другого 

вместе, без наличия потенциальных возможностей развития» [64, с. 369]. 

Психологи признают известную роль природных, биологических 

факторов как природных предпосылок развития способностей. Такие 

природные предпосылки развития способностей называют задатками. 

Однако задатки – это лишь условие формирования способностей. 

Какими бы благоприятными задатками не обладал человек, он не сможет 

стать выдающимся творцом - поэтом, художником, музыкантом, 

математиком, не занимаясь настойчиво и упорно соответствующей 
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деятельностью. «Без труда не выловишь и рыбку из пруда», «Всякое 

уменье трудом дается», «Терпение и труд все перетрут», «Без терпенья нет 

уменья» – говорится в русских пословицах.  

Собственно, необходим комплекс имеющихся у личности задатков, 

благоприятных их развитию условий жизни и деятельности, и тогда 

способности у ребенка формируются рано. Их успешное и быстрое 

развитие может создавать иллюзию врожденности способностей. Так, 

весьма рано и ярко могут проявляться художественно изобразительные, 

музыкальные, литературные, математические способности, основанные на 

соответствующих задатках. Преимущественное развитие задатков также 

имеет отражение в русских народных пословицах. Например, «К чему 

душа лежит, к тому и руки приложатся», «За много дел не берись, а в 

одном отличись». 

На основе одних и тех же задатков могут развиваться различные 

способности в зависимости от вида деятельности. Например, человек, 

обладающий чувством ритма, музыкальностью может реализовать свои 

задатки, развить их и приобрести профессию музыканта-исполнителя, 

певца, танцора, дирижера, стать композитором, педагогом и т.д. 

Любые задатки, прежде чем превратиться в способности, должны 

пройти определенный путь развития. 

Более высокий уровень проявления способностей обозначают 

понятиями «мастерство», «талантливость», «гениальность». 

Мастерство, т. е. совершенство в конкретном виде деятельности, 

требует напряженного труда и в большей степени связано с 

репродуктивной производительной деятельностью, с приобретением 

делового опыта. Понимание связи качества деятельности с вложенным в 

дело усердием отражают русские пословицы: «Какие труды, такие и 

плоды», «С мастерством люди не родятся, а добытым ремеслом гордятся», 

«Усердие все превозмогает». Русские пословицы учат нас необходимости 

прогнозирования своей работы («Думай ввечеру, что делать поутру», 

«Семь раз отмерь, один раз отрежь», «Не начавши - думай, а начавши - 

делай!», «Долго рассуждай, да скоро делай», «Не спеши языком - спеши 

делом»), учат не бояться трудностей («Трудное обходить - хорошего не 

видать») для получения мастерского продукта («Всяк сошьет, да не всяк 

скроит», «Дело мастера боится»), не бояться ошибок в приобретении 

опыта, в труде, устремленном к цели («Кто не работает, тот не ошибается», 

«Кто не ходит, тот и не падает»). 

Уровень мастерства — это динамичная категория. В процессе 

деятельности уровень мастерства изменяется, развивается. Качество 

деятельности человека переходит с одного уровня на другой, более 

высокий. Как известно, даже очень одаренные люди начинали с 

подражания, а по мере приобретения опыта проявляли «творчество – 

деятельность, результатом которой является создание новых материальных 
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и духовных ценностей, отличающихся новизной, оригинальностью, 

уникальностью» [79, с. 393]. О достижении мастерства говорят нам 

русские пословицы: «Всякая работа мастера хвалит», «Всякий спляшет, да 

не как скоморох», «Голосом пляшет, а ногами поет». 

Высокий уровень развития способностей называют талантом. 

Талант - это наиболее благоприятное сочетание способностей, дающих 

возможность особенно успешно, творчески выполнять определенную 

деятельность. Для развития таланта необходимы, во-первых, склонности к 

определенной деятельности, во-вторых, потребность личности в ней, а в-

третьих, настойчивость, упорство, воля и трудолюбие. Талант может 

проявляться в любой человеческой деятельности. Деятель науки и 

искусства, учитель и врач, моряк и летчик, рабочий-изобретатель и 

квалифицированный работник сельского хозяйства – люди любой 

профессии могут быть талантливы. 

Как известно, одно из первых появлений слова талант – в «Новом 

Завете», где оно имеет значение меры серебра, которую ленивый раб 

получил от господина на время его отсутствия и предпочел зарыть в землю 

вместо того, чтобы пустить в оборот и получить прибыль (отсюда и 

поговорка «зарыть свой талант в землю»). В настоящее время в психологии 

под талантом понимают высокий уровень развития специальных 

способностей (музыкальных, литературных и т. д.). Так же, как и 

способности, талант проявляется и развивается в деятельности. 

Деятельность талантливого человека отличается принципиальной 

новизной, оригинальностью подхода. «Талант — это определенное 

сочетание способностей, их совокупность. Отдельно взятая изолированная 

способность, не может быть аналогом таланта, даже если она достигла 

очень высокого уровня развития и ярко выражена» [70, с. 484]. 

Высший уровень развития способностей называют гениальностью. 

Как пишет Т. И. Рогов, «О ней говорят, когда творческие достижения 

человека составляют эпоху в жизни общества, в развитии культуры. 

Такого триумфа за всю историю цивилизации достигли не более 400 

человек… Гении извечно привлекали, тревожили, даже пугали людей. А 

между тем о природе гениальности научно достоверного мало. Существует 

мнение, что гении сознательно, как средневековые мастера, скрывают свои 

секреты. Не случайно Александр Грин сказал: «Пушкин прекрасно знал, 

что он гениален. Но у него было достаточно ума и осторожности, чтобы об 

этом никому не говорить. Люди еще не доросли до того, чтобы спокойно 

принимать такого рода заявления» [77, с.330, 353]. 

Творческие способности – общие или специальные – в определенной 

мере присущи любому человеку, нужно лишь суметь раскрыть их и 

развить. Как справедливо заметил Фергюсон, «творческие способности не 

создаются, а высвобождаются» [цит. по 77, с. 355].  
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Психологи выделяют несколько особенностей людей, проявляющих 

творческие способности. 

Прежде всего творческому человеку свойственна независимость 

суждений. Для него не характерен конформизм, он рассматривает проблемы, 

спросить о которых у других не хватает смелости, и ищет их решение. На 

восприятие обычного человека влияют привычные нормы, установки, 

общепринятые оценки, взгляды, мнения. «Способность увидеть то, что не 

укладывается в рамки уже усвоенного, - это нечто большее, чем просто 

наблюдательность. Эта свежесть взгляда и «зоркость» связаны не с остротой 

зрения или особенностями сетчатки, а являются качеством мышления», - 

пишет А. Н. Лук [54, с. 6]. На наш взгляд, у творческого человека это своего 

рода способность увидеть в известном новое или зоркость понимания 

неизведанного.  

Многие психологи отмечают, что для творческого человека 

характерна генерация идей. Его голова полна различных замыслов. 

Причем, творческие люди генерируют идеи легко, импровизационно, хотя 

лучшие идеи осеняют человека обычно не сразу, а в напряженном поиске, 

включающем логические и бессознательные процессы. 

У творческого человека доминирует целостность восприятия, т.е. 

способность воспринимать действительность целиком, в системе связей. 

И.П. Павлов указывал, что цельность восприятия особенно свойственна 

творческим личностям художественного типа (творцам в сфере искусства: 

художникам, композиторам, литераторам). «Мыслителям» же свойственен 

анализ, а на его основе соединение исследованных фактов и вписывание их 

в широкий контекст. 

Творческим людям свойственна нестандартность мышления. 

Постоянная готовность памяти позволяет им быстро и легко 

переключаться с одного класса явлений на другой, отдаленный по 

содержанию. Им присуща легкость в свертывании знаний, стремление к 

использованию все более емких в информационном отношении символов, 

например, замену нескольких слов одним, более широким. 

Для многих их них характерна беглость речи – способность легко 

формулировать свою мысль, она необходима, чтобы облечь идею в слова. 

Особенно важным качеством творческого человека является сильная 

воля, способность к постоянному совершенствованию первоначального 

замысла, к доработке деталей, к завершению начатого дела.  

По характеристике Е. П. Ильина, «творчество - это преобразующая 

активность человека, поиск новой структуры уже известных элементов, их 

новых сочетаний и взаимодействия. Поэтому способность к 

преобразованиям является одной из основных динамических 

характеристик креативности» [39]. Именно эта способность чрезвычайно 

важна для нашего исследования, нацеленного на выявление возможностей 

развития креативности в сфере этнокультурного образования. 
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Психологи изучают также и механизмы развития творческости. «Ряд 

исследователей полагает, что для творчества необходима мотивация 

достижения, другие считают, что она блокирует творческий процесс. 

Однако большинство авторов все же убеждено в том, что наличие всякой 

мотивации и личностной увлеченности является главным признаком 

творческой личности», - отмечает В. Н. Дружинин [34, с.607]. 

Т. С. Суслова выявила основные черты, характерные для креативных 

личностей. Это сознательность, ответственность, упорство, чувство долга, 

высокий контроль над поведением и эмоциями, решительность, 

предприимчивость, склонность к риску, социальная смелость, интернальный 

локус контроля, интеллектуальная лабильность. В. Н. Дружинин полагает, 

что развитие креативности идет по следующему механизму: на основе общей 

одаренности под влиянием микросреды и подражания формируется система 

мотивов и личностных свойств (нонконформизм, независимость, мотивация 

самоактуализации), и общая одаренность преобразуется в актуальную 

креативность, т. е. креативность — это синтез одаренности и определенной 

структуры личности [34]. 

А. Н. Лук [54, с.11-12], Е. П. Ильин и другие исследователи 

характеризуют особенности восприятия и мышления у творческих личностей 

следующим образом [суммировано нами по 39, 54]:  

1. Необыкновенная чувствительность к субсенсорным подсказкам. 

2. Умение видеть неточности, дефекты, необычность и уникальность, 

свойства в объектах. 

3.  Способность видеть частичное пересечение признаков предметов, между 

которыми нет очевидной связи («комплексность», «синтетичность» 

восприятия, позволяющая установить сходство там, где для аналитичного 

типа восприятия оно совершенно отсутствует) (Barron, 1972; Cropley, 1971; 

Koestler, 1959; Lytton, 1971; MacKinnon, 1972). 

4. Перенос опыта - один из самых уникальных приемов мышления и 

способность к переносу - важное условие продуктивности творчества. 

5. Инстинктивное видение главного, существенного, способность к видению 

будущего преобразования (например, увидеть в части дерева будущую 

скульптуру), нового использования объекта (Koestler, 1959; Lytton, 1971; 

MacKinnon, 1972; Rogers, 1972). 

6. Спонтанность восприятия, свобода от фиксированной установки и 

константности (Getzels, Jackson, 1968; Koestler, 1959; Lytton, 1971; 

MacKinnon, 1972; Rogers, 1972). 

7. Привлекательность неопределенных, асимметричных, сложных объектов, 

которые креативы своим воображением приводят в высший и более 

гармоничный порядок (Barron, 1972; Jones, 1972; Lytton, 1971; Sinnot, 1959; 

Torrance, 1962). 

Интерес для нашего исследования представляет и разделение 

креативности на два вида: креативность таланта и креативность 
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самоактуализации (А. Маслоу, 2003). Творческая самоактуализация личности 

проявляется в повседневной жизни в неожиданных реакциях, ситуациях, 

творческом отношении к любому делу. А. Маслоу описывает следующие 

составляющие креативности самоактуализации: восприятие, самовыражение, 

«вторая наивность», влечение к неизведанному [цит. по Ильину: 39]. 

Развитие творческой самоактуализации каждого человека должно стать 

важной педагогической задачей для всех учителей. Поэтому именно этому 

аспекту уделяется внимание в нашем исследовании. 

 

1.3. Структура креативных свойств личности в контексте 

педагогического потенциала народного искусства 

 

В теории креативности для нашего исследования наибольший 

интерес представляет модель креативных свойств, созданная Т. А. 

Барышевой. В ней представлена психологическая структура креативности, 

включающая креативные свойства и способности личности, 

дифференцированные по семи блокам [суммировано по 4, 5]. 

 

I. Мотивационно-креативные свойства: 

1. Спектр интересов. 

2. Потребность в самореализации. 
3. Творческая позиция. 

II. Эмоционально-креативные свойства: 

1. Эмпатия. 
2. Эмоциональный тезаурус. 
3. Экспрессивная эмоциональность. 

III. Интеллектуально-креативные свойства и способности: 

1. Интуиция (бессознательные компоненты творческих процессов) 
2. Cпособность к преобразованиям. 
3. Дивергентность мышления (полифоничность, многофакторность 

интеллектуальных процессов). 

4. Способность к прогнозированию. 

IV. Эстетические креативные свойства и способности:  

1. Ассоциативность. 
2.  Способность к формотворчеству (чувство формы). 

3. Чувство стиля. 
4. Чувство юмора. 
5. Перфекционизм (стремление к совершенству). 

V. Коммуникативно- креативные способности:  

1. Способность к сотрудничеству в творческой деятельности. 
2. Способность мотивировать творчество других.  
3. Способность аккумулировать творческий опыт. 

VI. Экзистенциальные креативные свойства: 
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1. Креативная (ам-, би-, полиполярная) модель мира. 

2. Экстенсиональность. 
3. Позитивная «Я-концепция» (самоотношение). 

4. Нонконформизм. 

5. Индивидуальный стиль. 
VII.Компетентность 

1.Общекультурный тезаурус. 

2. Опыт творческой деятельности. 

3. Компетентность в области педагогики и психологии творчества. 

 

Сопоставляя данную структуру со свойствами народного творчества 

можно выявить ряд общих параметров. Народное творчество понимается 

нами как подсистема народной культуры, исторически развивающийся 

процесс духовной деятельности народных масс, который кристаллизуется 

в образцах фольклора. Произведения фольклора обладают общими 

качествами: изустность передачи (нефиксированность), традиционность 

(преемственность от поколения к поколению), коллективность (в создании, 

развитии и жизни произведения), вариативность, анонимность, синкретизм 

полиэлементной структуры, полифункциональность, связь с бытом, 

трудом, обычаями народа. Основными критериями фольклорности 

произведения являются признаки традиционности и коллективности как 

диалектического единства индивидуального и массового творчества.  

Фольклор – своего рода творческая лаборатория народной культуры. 

В настоящее время «преобладающим становится обозначение термином 

фольклор комплекса словесных, словесно-музыкальных, музыкально-

хореографических, игровых и драматических видов народного творчества» 

в противовес узкому пониманию фольклора как устной народной 

словесности, характерному прежде [32, с.378]. Среди же искусствоведов 

нередко народное декоративно-прикладное искусство называется 

изобразительным фольклором (И. Я. Богуславская, М. А. Некрасова).  

Все эти виды народного творчества могут включаться в 

педагогический процесс и, по нашему предположению, при творческом 

подходе к освоению фольклорного материала, будут способствовать 

развитию креативности личности.  

Само народное творчество по генезису соотносится с креативными 

свойствами и креативными способностями личности. Сопоставляя 

всеобщие свойства фольклора с психологической структурой 

креативности, предложенной Т. А. Барышевой, видим, что свойство 

фольклора «вариативность» совпадает со способностью к преобразованиям 

(или как прежде в психологии ее называли способностью к 

вариативности), свойство фольклора «коллективность» близко 

коммуникативно-креативной способности, свойство синкретизма включает 

в себя факторы полифоничности интеллектуальных процессов и 
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синестезии. Эмоциональная и эстетическая эмпатия, экспрессивная 

эмоциональность, чувство формы, стиля, юмора - все эти креативные 

свойства живут в народном творчестве. Все эти свойства могут лечь в 

основу инновационных занятий в процессе этнокультурного образования, 

в которых на материале народной культуры могут развиваться 

способности к вариативности, импровизационности, коммуникативности, 

полихудожественной деятельности. 

Отметим при этом, что зачастую развитие креативности связывают 

преимущественно с инновационными процессами, с ориентацией на 

новизну, оригинальность. Важно же уметь объединить инновационность и 

традиционность. Такой синтез можно достичь в условиях этнокультурного 

образования, реализующегося в культуротворческой методике, 

опирающейся на современное претворение образцов народного творчества, 

различных видов фольклора. 

Кроме того в психологии способности, как известно, разделяют на 

общие и специальные. Естественно, занятия в культуротворческой 

методике развивают специальные художественные способности: 

литературные (в работе со словесным фольклором), музыкальные (при 

освоении народной музыки), пластические и музыкально-ритмические 

(при овладении хореографическим фольклором), артистические (в 

театрализованных обрядовых и игровых формах), способности к 

изобразительному искусству (в декоративно-прикладных формах), 

рукотворному мастерству (в процессе занятий рукоделием, народными 

промыслами).  

Специалисты разных научных областей активно разрабатывают 

проблемы формирования и развития творческих способностей. 

Педагогический же потенциал народного искусства далеко не исчерпан в 

современной системе образования, требуется более широкое его внедрение 

в содержание и методику различных предметов и организационных форм 

обучения. Инновационные педагогические возможности этнокультурного 

материала способны широко воздействовать на личность. 

Культуротвоческая методика освоения народного искусства может помочь 

развитию специальных и общих творческих способностей личности.  

Кроме того важно развить творческую самоактуализацию личности. В 

традиционном народном творчестве эти процессы происходили стихийно, 

внутри существования самой этнокультуры, в реализации человека в ее 

закономерностях, развитии в человеке заложенного в нем творческого 

начала. Поэтому приобретение современным школьником опыта 

приобщения к этнокультуре позволит ему лучше понять творческую 

природу народного искусства, тесно связанного с жизнью, понять, как в 

различных жизненных ситуациях человек может созидать и творить, и 

самому освоить принципы культуротворчества. 
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Таким образом, в первой главе мы охарактеризовали феномен 

креативности, систематизировали творческие способности, сопоставили 

структуру креативности и свойства фольклора, понимаемого как комплекс 

видов народного художественного творчества, выявили общность ряда 

элементов между ними и предположили, что в самом народном искусстве 

содержится потенциал для развития креативности, который целесообразно 

реализовать в процессе этнокультурного образования как компонента 

современной системы образования. 
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ГЛАВА 2. ЭТНОКУЛЬТУРНОЕ ОБРАЗОВАНИЕ:  

СУЩНОСТЬ И СОДЕРЖАТЕЛЬНОЕ ЯДРО 
 

Цель второй главы - выявить сущность этнокультурного образования, 

его научные основы и междисциплинарный характер изучения. 

Поставленная цель предполагает решение следующих задач.  

 Обосновать и охарактеризовать этнокультурное образование как 

междисциплинарную проблему современной педагогической науки, 

выявить специфику его понятийно-терминологического аппарата. 

 Раскрыть методологические основы этнокультурного образования, 

сформулировать его определение, цели, задачи, педагогические 

принципы, подходы к проектированию и реализации. 

 Охарактеризовать содержательную основу этнокультурного 

образования и представить его как систему. 

 Определить структуру и направления диагностики этнокультурной 

компетентности – результата этнокультурного образования. 

 

Исследование этнокультурного образования как сложного системного 

педагогического явления требует взаимодействия различных наук, прежде 

всего педагогики, этнологии, культурологии. При рассмотрении близких или 

общих явлений, связанных с этнокультурной проблематикой, исследователи 

пользуются общими понятиями. Но общепринятые термины не имеют 

однозначного толкования даже внутри одной из наук. В связи с отсутствием 

единства и неопределенностью в понимании ряда терминов необходимо 

обозначить подходы к трактовке понятий, связанных с рассматриваемой 

темой.  

Сопоставляя термин этнокультурное образование с таким рядом 

педагогических понятий, как: гуманитарное, естественнонаучное, 

художественное, историческое образование, религиозное образование и др. – 

обращаешь внимание на специфику их содержательного наполнения. В 

самом термине «этнокультурное образование» взаимосвязаны три понятия: 

этно- (этнос), культура и образование. Ключевое понятие культура тесно 

связано как с понятием этнос, так и с понятием образование, и все они 

активно взаимодействуют в реальном процессе этнокультурного 

образования. На основе анализа научной литературы, рассмотрим каждое 

понятие и его производные. 

 

2.1.Этнологические и культурологические характеристики 

этнокультурного образования 

 

О понятиях «этнос» и «нация». Греческое слово ethnos (группа,  род, 

племя, народ) обозначало у древних греков другой негреческий народ, 
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который отличался от них языком, обычаями, верованиями, образом жизни, 

ценностями и т.п. Изначально этносы описывались через особенности 

культуры (сам  термин культура ещѐ не употреблялся). В античную эпоху 

появились первые описания этнокультуры скифов (Геродот). О жизни 

многих народов античности рассказывается в 17-томной «Географии» 

Страбона. Долгое время понятие этнос применялось при описании 

«отсталых» - не создавших собственной государственности народов 

(австралийские аборигены, южноафриканские бушмены, североамериканские 

индейцы и др.). В конце ХIХ века объектом изучения стали не только 

примитивные и традиционные общественные системы, но и цивилизованные 

общества. В начале ХХ века возникли представления об «этносе» и 

«этничности» как о своеобразных качествах, характеризующих ту или иную 

группу людей вне зависимости от ее социально-экономического развития 

[55, 83]. Эти представления и ныне доминируют в науке и общественном 

сознании. 

Понятие «этнос», его содержание, объем разрабатывалось в различных 

науках: исторической, этнографической, географической, социологической, 

культурологической, психологической. Как отмечает Е.А. Окладникова [68]. 

теория этноса «в чистом виде» родилась в 1920-х гг. в трудах российского 

этнографа С.М. Широкогорова, затем в 1930-е гг.была развита им и Н.Я. 

Марром. В последующие годы в разработке теории этноса участвовали 

крупные российские ученые П.И. Кушнер, С.А. Токарев, Н.Н. Чебоксаров, 

В.И. Козлов, В.П. Алексеев, Ю.В. Бромлей, Л.Н. Гумилев, В.П. Богораз, П.Ф. 

Преображенский, Б.А. Куфтин и др. В 1930-1950-е гг. понятия «этнос» и 

«этничность» стали частью категориального аппарата американской 

культурной антропологии (Ф. Боас, А. Кребер, К. Уисслер, К. Клакхон Л. 

Уайт).   

Е.А.Окладникова указывает, что термин «этнос» стал спорадически 

использоваться в антропологии и этнографии в XVIII-XIX вв. в 

народоописаниях как синоним терминов племя, раса, нация [68, с. 6]. А.П. 

Садохин отмечает применение термина в научной литературе лишь с XIX 

века в значении «народ», начиная с трудов немецкого ученого А. Бастиана 

[83, с. 80]. В ХХ веке в связи с активным развитием науки эти термины 

переосмысливались, а их деффиниции конкретизировались.  

Научное определение понятия «этнос» первым сформулировал  в 1920-

х гг. русский этнограф С.М. Широкогоров. Он рассматривал этнос как 

«группу людей, говорящих на одном языке, признающих свое единое 

происхождение, обладающих комплексом обычаев, укладом жизни, 

хранимых и освященных традицией и отличающих его от таковых других 

групп» [цит. по 68, с.13]. 

В 1970-х гг. ведущим стало определение академика Ю.В. Бромлея: 

«Этнос - исторически сложившаяся на определенной территории устойчивая 

многопоколенная совокупность людей, обладающая не только общими 
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чертами, но и относительно стабильными особенностями культуры (в том 

числе языка) и психики, а также сознанием своего единства и отличия от всех 

других подобных образований (самосознанием), фиксированном в 

самоназвании (этнониме)» [15, с.58]. Варианты данного определения даются 

многими этнологами: А.П. Садохиным,  Е.А. Окладниковой, В.Г. Крысько. 

Иной путь в понимании этноса предложил основоположник теории 

этногенеза Л.Н. Гумилев. По его определению «Этнос – естественно 

сложившийся на основе оригинального стереотипа поведения коллектив 

людей, существующий как энергетическая система (структура), 

противопоставляющая себя всем другим таким же коллективам, исходя из 

ощущения комплиментарности» (подсознательной взаимной симпатии) – [29, 

с. 500]. Это определение интересно выявлением стержневой основы жизни 

этноса как энергетической системы (Л.Н. Гумилев называл ее также 

динамической системой, что характеризует явление с точки зрения развития). 

Впоследствии ученый смягчил биопроцессуальный механизм определения 

этноса, сняв слово энергетическая [30, с. 332]. Ценность теории этногенеза 

Л.Н. Гумилева  – в объяснении механизма появления и развития этносов в 

зависимости от пассионарных толчков и процессов. Особое значение Л.Н. 

Гумилев придает географическому ландшафту, «который кормит 

адаптированный этнос». По мнению ученого, человек исходно является 

частью биосферы, а потом становится частью созданной им социосферы – 

общества. Тем самым в происхождении этноса природное рассматривается 

как первичное, а социальное как вторичное, а основными признаками этноса 

считаются психологические характеристики (самосознание, стереотип 

поведения, взаимоотношения между индивидом и группой). Для нашего 

исследование такое понимание этноса важно взаимосвязью отношения 

человека к природе и к обществу, а также выявлением динамики развития 

жизни этноса. 

По определению этнолога Е.А. Окладниковой «Этнос – конкретная 

межпоколенная, устойчивая, исторически сложившаяся, объединенная 

длительным совместным проживанием на определенной территории, общим 

языком, культурой и самосознанием группа людей» [68, с. 9]. В данном 

определении важно внимание к межпоколенному характеру связи людей. 

 В определении этногеографов А.А. Лобжанидзе, С.А. Горохова, Д.В. 

Заяц: «Этнос – это устойчивая группа людей, характеризующаяся общностью 

расовых признаков, языка, территории зарождения, особенностями быта, 

культуры, общим национальным  и религиозным сознанием» [53, с. 26] - 

важно обратить внимание на интеграцию различных признаков, в большой 

мере относящихся к культуре. 

В целом народы мира классифицируются по географической, расово-

антропологической, этнолингвистической, религиозной принадлежности, по 

историко-этнографическим областям и хозяйственно-культурным типам. 
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Опираясь на контент-анализ этнологической литературы, в нашем 

исследовании этнос понимается как исторически сложившаяся на 

определенной территории устойчивая социокультурная общность людей, 

обладающая общими особенностями культуры, самосознанием и 

самоназванием. 

Для разработки содержательной сущности этнокультурного 

образования важно понимание этноса как развивающейся системы, имеющей 

разные уровни. С точки зрения исторических уровней этнос имеет формы, 

возникающие последовательно на этапах развития человечества: племя и 

соплеменность в первобытнообщинном строе, народность при 

рабовладельческом и феодальном строе, нация в капиталистическую и 

постиндустриальную эпоху. На стадии первобытнообщинного строя 

возникали роды, в которых этнические связи обусловлены родовыми 

связями. Объединение родов в единые этнические группы дало племена со 

своими особенностями культуры (в нормах права, жизни, поведении, 

верованиях, языковом диалекте). Группы родственных племен складывались 

в соплеменности (племенные союзы). С заменой кровнородственных связей 

на территориально-имущественные появились народности.  

В новой и новейшей истории процессы внутри- и межэтнической 

консолидации привели к возникновению нации. «Нация – исторический тип 

этноса, представляющий собой социально-экономическую целостность, 

которая складывается и воспроизводится на основе общности территории, 

экономических связей, языка, некоторых особенностей культуры, 

психологического склада и этнического самосознания» [83, с. 310].  

В зарубежной этнологии понятия народность нет. Нация же 

преимущественно понимается как территориально-политическая общность, 

совокупность граждан одного государства. Термины нация, народ, этнос 

употребляются за рубежом как синонимы. В советской традиции  народность  

понималась как исторический тип этноса, следующий за племенем и 

предшествующий нации, возникающий в результате смешения племен и 

образования племенных союзов. К народностям относили этносы 

численностью до 100 тысяч человек, не имевших государственного 

устройства в форме союзных или автономных республик. В наши дни к 

народностям относят этнические меньшинства, могущие иметь или не иметь 

формы национально-территориальной автономии. Не всякая народность 

может стать нацией прежде всего в силу своей малочисленности. 

В современной России термин нация применяется в двух значениях. В 

«Концепции государственной этнонациональной образовательной политики 

в Российской Федерации» он определяется   

«а) - согражданство, консолидированная (в разной степени) 

совокупность граждан одного государства, обладающая - при сохранении 

этнического, религиозного и расового разнообразия - общим самосознанием, 

которое включает в себя чувство общей исторической судьбы и общего 
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культурно-исторического наследия, общность национальной культуры и, (как 

правило) общность языка;   

б) тип этноса, одна из форм человеческих общностей, складывающаяся 

и воспроизводящая себя на основе общности территории, экономических 

связей, языка, особенностей культуры, психического склада и этнического 

(национального) самосознания» [111].   

Ныне в политических документах термин «нация» понимается в 

основном в первом значении как «государственно-политическая общность» 

(в Посланиях Президента РФ Федеральному собранию, в документах, 

которые готовятся Государственной Думой). Актуальным для России 

является формирование российской нации и соответственно российской 

национальной идентичности как основополагающей для граждан страны, что 

отмечают многие этнологи (Л.М. Дробижева, В.А. Тишков), политики (Б.Н. 

Ельцин, В.В. Путин, Д.А. Медведев и др.). Однако на бытовом (и не только 

бытовом) уровне преобладает понимание нации во втором значении. 

В.А.Тишков неоднокраьно отмечал, что в России существует реальная 

общность россиян на основе исторических и социальных ценностей, 

патриотизма, культуры и языка [91, 92]. Он же предлагает вернутся к 

пониманию россиян как «многонародной нации» (термин И.А. Ильина, 

предложенный в 1920-е годы) и отмечает, что национальная идентичность 

утверждается через «обеспечение гражданского равноправия, систему 

воспитания и образования, государственный язык, символы и календарь, 

культурное и масс-медийное производство»  [92, с. 4].   

Двузначность понимания термина «нация» в гражданском и 

этническом смыслах осложняет и понимание проблематики этнокультурного 

образования, поэтому более пристально рассмотрим  разные уровни этноса.  

Большинство современных наций сложилось из разных этнических 

общностей в процессе совместной жизнедеятельности и в рамках единого 

государства. «Этническая общность – любая общность, которая складывается 

на определенной территории среди людей, находящихся между собой в 

реальных социально-экономических связях, говорящих на 

взаимопонимаемом языке, сохраняющих на протяжении своего жизненного 

пути известную культурную специфику и осознающих себя отдельной 

самостоятельной группой» [83, с. 314 - 315]. По Л.Н. Гумилеву, сообщество 

людей, объединенных мироощущением и стереотипом поведения, создает 

этническую систему ([30, с. 332], что совпадает по смыслу с термином 

«этническая общность». Однако система  имеет разные уровни.  

В этнокультурном образовании педагог работает с представителями 

различными этнических общностей и формирует у воспитуемых позитивное 

отношение к разным уровням этнической системы. Рассмотрим их. 

Структурная иерархия этнической системы. С точки зрения 

структурной иерархии этническая система подразделяется на несколько 

таксономических уровней (рангов): субэтничекий, собственно этнический, 
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суперэтнический, мегаэтническим, метаэтнические. Ю.В. Бромлей [15] 

выдвигает микроэтнические единицы (семья), субэтничекие (субэтнос) и 

макроэтничекие единицы (метаэтнос). Все эти производные этноса являются 

этническими системами (или общностями). В них чувство единения 

формируется на основе не генетического, а социального единства индивида и 

группы. Индивид – носитель черт определенной этнокультурной традиции, 

этнического сознания, был назван в этнологии «этнофор» (В.В. Пименов, 

Э.К. Васильев, Л.С. Христолюбов). Он является микроэтнической единицей, 

наименьшей составляющей частью этнических общностей. Следующей 

классификационной единицей этноса является семья, которая воспроизводит 

основные элементы этнической культуры, затем род. Из этих 

микроэтнических единиц создается микроуровень – субэтнический уровень 

существования этноса, за ним - следующие уровни. Субэтнос является 

подсистемой этноса; суперэтнос – его расширенной системой, мегаэтнос и 

метаэтнос – это предельно расширенный уровень существования этноса. 

По определению этнолога А.П. Садохина, «субэтнос – этническая 

система, возникающая внутри этноса и отличающаяся своими 

хозяйственными, бытовыми, культурными и другими особенностями» [83, с. 

313]. Классическим примером субэтноса в этнологии являются казаки и их 

разновидности (донские, терские, кубанские, причерноморские и т.д.). В 

фольклористике выявляются местные традиции, отличающие культуру 

одного региона от другого внутри единого этноса. Для формирования 

этнической системы необходимо самосознание общности. Поэтому в 

современных условиях понимание субэтнического приближено к 

региональному, локальному, осознаваемому как социокультурная общность: 

мы – вологжане, мы – архангелогородцы.  

Столь многочисленный и населяющий огромную и разнообразную по 

ландшафту территорию русский зтнос естественно делился на субэтносы. 

Это не только казаки, но и жители территориальных ареалов (русские 

поморы, живущие по берегам Белого моря, семейские Забайкалья и др.), 

жители областей (вологжане – жители Вологодской области, пермяки – 

жители пермского края и т.д.). Можно считать субэтническими региональные 

общности внутри этноса, объединенные территорией, исторической судьбой, 

культурой, самосознанием и самоназванием, и главное, ощущающие и 

сохраняющие свою связь с «малой родиной». В процессе этнокультурного 

образования в России важна проблема понимания субэтнического 

разнообразия русского этноса, специфики, например, южнорусского, 

севернорусского, западнорусского, сибирско-русского и др. Однако, надо 

понимать, что в современных условиях региональное не совпадает с 

субэтническим, так как многим регионам свойственна полиэтничность. 

Поэтому термин «региональное» ныне более привлекателен, нежели 

«субэтническое», он лучше отвечает реалиям современности. Но  

формирование чувства принадлежности к субэтносу или к своему региону 
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чрезвычайно важно, так как оно с. пособствует воспитанию любви к «малой 

родине». В системе этнокультурного образования данная проблема могла бы 

решаться  в региональном компоненте образования. 

Суперэтнос, по определению Л.Н. Гумилева, это «этническая система, 

состоящая из нескольких этносов, возникших одновременно в одном 

ландшафтном регионе, проявляющаяся в истории как мозаичная 

целостность» [29, с. 499]. В большой мере в новейшей истории суперэтнос 

интегрируется политикой, экономикой и культурой. Типичным 

суперэтническим образованием считают нацию (Е.А. Окладникова, А.Д. 

Карнышев и др.). Суперэтнос возникает в процессе этнической миксации. В 

строгом смысле суперэтническая общность объединяет несколько этносов, 

родственных по происхождению, говорящих на близких языках и 

обладающих сходными чертами культуры. Бесспорными классическими 

примерами суперэтноса являются восточно-славянская общность, славяне в 

целом.  

В отношении расширенных этнических систем в этнологии встречается 

много разночтений. Так, Ю.В. Бромлей не употребляет термин суперэтнос, а 

выделяет метаполитические, металингвистические, метаконфессиональные и 

другие общности. В его иерархии славяне – это метаэтнос [15].  

Многие современные этнологи активно пользуются термином 

суперэтнос. В более широком смысле суперэтносами называют общности 

этносов, не связанные генетическим родством, различающиеся по языку и 

культуре, но обладающие элементами общего самосознания. Это россияне, 

американцы, современное население большинства крупных стран: Франции, 

Великобритании, Бельгии, Швейцарии, Китая  и т.д.  Суперэтносом были 

жители бывшего Советского Союза (наиболее обстоятельно это показывается 

в монографии Л.М. Дробижевой «Духовная общность народов СССР» [33]. 

Такие этнические системы называют также мегаэтническими. Но в строгом 

смысле к мегаэтническим общностям относятся суперэтнические 

конфессиональные общности, исповедующие одну религию: христиане, 

мусульмане, буддисты, а также носители панкультурных традиций: 

панисламизм, паниндеанизм [68, с. 15].  

Метаэтнический уровень интеграции объединяет в этническую систему 

мегаэтнические общности. Примерами метаэтноса являются общности: 

европейцы, африканцы, азиаты, а также политико-экономические союзы 

(Европейский союз). Причем человек одновременно принадлежит разным 

уровням. На  субэтническом уровне он может ощущать себя петербуржцем 

(помором, москвичом, пермяком, терским казаком и т.д.), на этническом – 

русским, на суперэтническом – россиянином. Попав в Африку, он ощущает 

себя европейцем (на метаэтническом уровне этноса).  

В данном исследовании этническая система народов России называется 

суперэтносом, а российская культура понимается как суперэтническая. 

Термин «российская нация» автор поддерживает, но почти не использует, так 
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как двоякий смысл термина «нация» может затруднить понимание. Не 

каждый этнос в своем историческом развитии стал нацией. Термин 

«российская нация» для многих еще не столь бесспорен, как, например, 

русская. Русская нация складывалась, вбирая в себя различные этнические 

общности. Иностранцы в основном всех жителей России называют русскими. 

Но внутри страны живут представители разных национальностей, 

осознающие себя нерусскими. «Не русский я, но россиянин», - словами поэта 

Мустая Карима могут определять себя жители ряда регионов страны или ее 

мегаполисов. Возможна и двойственная этническая идентичность (я – 

татарин и русский). Закономерны и двойственные – биэтничные 

характеристики: русский немец, русский еврей и т.д.. Ныне в российской 

политике сочетается этнический плюрализм с политикой интеграции в 

единую суперэтническую российскую общность. Российское самосознание 

больше ассоциируется у личности с гражданским, политическим сознанием. 

Понимание разноуровневого состояния этноса очень важно в 

этнокультурном образовании. Ведь одна из важнейших задач 

этнокультурного образования – формирование многоуровневой 

идентичности личности, ее позитивной этнической идентичности наряду с 

гражданской, формирование чувства любви к малой и большой Родине, 

понимание их взаимодействия. 

Этническая идентичность. По определению, данному в «Новой 

философской энциклопедияи», «идентичность – категория социально-

гуманитарных наук (психологии, социальной философии, культурной 

антропологии, социальной психологии и др.), применяемая для описания 

индивидов и групп в качестве относительно устойчивых, «тождественных 

самим себе» целостностей» [114]. Термин «этническая идентичность» 

трактуется как «осознание личностью своей принадлежности к 

определенному этносу» (А.П. Садохин). В науке нет единой типологии 

этнической идентичности. В книге «Этносоциология» [1] Ю. В. Арутюнян, 

Л.М. Дробижева, А. А. Сусоколов выделяют 7 типов этнической 

идентичности: от этнической индеферентности и даже космополитического 

этнонигилизма к крайней форме агрессивного этнического фанатизма. 

Промежуточные типы: нормальная, этноцентрическая, этнодоминирующая, 

амбивалентная этничность. 

Этнологи В.С. Кукушкин и Л.Д. Столяренко указывают четыре вида 

этнической идентичности: моноэтническая идентичность со своей 

этнической группой, биэтничная идентичность (предполагает осознание 

своего сходства и обладание компетентностью в культурах двух народов), 

моноэтническая идентичность с чужой этнической группой (возникает, если 

чужая группа расценивается как имеющая более высокий экономический, 

социальный статус, чем своя), маргинальная этническая идентичность [48].   

Маргинальность бывает конструктивная (названа так этнологом Беннетом): 

человек мультикультуры, посредник между культурами, но чаще существует 
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негативная маргинальность. Человек с негативной маргинальной этнической 

идентичностью не владеет в должной мере нормами и ценностями ни одной 

из культур, испытывает отчужденность и неприятие обоих народов, поэтому 

ему свойственны внутренние конфликты, неприспособленность, агрессия 

[48].  

Утрата этнической идентичности грозит человеку негативным 

ощущением «я – никто, безлик и безымянен», отчуждением от собственных 

культурных корней. Маргинальные тенденции особенно усиливаются в 

ситуации «культурного шока». В России последняя ситуация «культурного 

шока» возникла в ельцинский период перестройки с разрушением созданной 

в советскую эпоху экономики, привычных связей, отношений, сложившихся 

традиций и на смену им активным проникновением западной массовой 

культуры во все сферы жизни. 

В противодействии процессам негативной маргинализации, 

разрушительной для внутреннего мира человека, лежит необходимость 

этнокультурного образования и в целом этнокультурного просвещения. Его 

важная задача – формирование позитивной этнической идентичности, 

которая предполагает благоприятное отношение к образу своего народа, к 

его истории, культуре, вместе с тем эта идентичность не преобладает в 

личности над другими видами идентичности: гражданской, семейной, 

профессиональной. Их гармоничное сочетание в человеке ведет к 

толерантным отношениям между людьми. Дисгармоничная 

предпочтительность же этнической идентичности перед ее другими видами 

может привести к признанию «прав народа» выше «прав человека», к 

представлениям о превосходстве своего этноса, к изоляционизму или к 

дискриминационному отношению к другим этническим группам.  

Надо учитывать, что границы этнической идентичности подвижны, они 

зависят от конкретных условий: от ситуации, от типа личности. Например, в 

обычной жизни большинство людей, соответствующих «нормальной 

идентичности», положительно относятся к образу своего народа, но не 

акцентируют внимание на своей этничности, а, оказываясь за границей, 

самоощущение своей этничности у них возрастает.  

Этническая идентичность может уступать место суперэтнической. Так 

в суровые годы войны принадлежность к советскому или российскому 

суперэтносу доминировала в самоощущении людей разных национальностей. 

Суперэтническая идентичность соединялась с гражданской и вытесняла 

этническую идентичность (господствовало сознание: «я как гражданин своей 

страны должен ее защищать»).  

В настоящее время перед педагогами и родителями стоит задача с 

детства формировать позитивную этническую идентичность или биэтничную 

идентичность (актуальную для детей от смешанных браков, для мигрантов), 

сбалансированную с другими ее видами, среди которых чрезвычайно важна 
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суперэтническая российская идентичность, объедигяющая всех граждан 

страны, чему также должен помочь процесс этнокультурного образования.  

Не случайно в «Концепции государственной национальной 

образовательной политики в Российской Федерации»  определяется два рода 

проблем. Первая проблема связана с построенном содержания образования 

на определенной этнонациональной культуре, представляющим собой 

органическую интегральную часть общей образовательной системы, 

равноправный элемент единого образовательного пространства в целом».  

Вторая проблема связана с духовной консолидацией многонационального 

народа России в единую политическую нацию. «Задача сплочения этнически 

разнохарактерного и мозаичного общества в согражданство, объединяемое и 

цементируемое общими ценностями гражданского общества, вытекает из 

необходимости обеспечения внутренней устойчивости такого общества. А 

это требует "снятия" реальных и потенциальных угроз – преодоления 

национализма, ксенофобии, этнических предрассудков, представляющих 

опасность для стабильности государства, его единства и целостности» [111, 

с.1].   

Для обозначения принадлежности человека или группы людей к 

определенной этнической общности в обществе и в политике обычно 

используется термин национальность. Он может применяться как в 

отношении принадлежности к нации, так и к народности (например, 

национальность русский относится к принадлежности к нации, вепс, саам – к 

народности). 

Развитие межэтнической интеграции в новое и новейшее время 

обусловлено потребностями экономики. Поэтому часто употребляется и 

термин «народонаселение» – «сложившаяся совокупность людей, постоянно 

проживающих на какой-либо территории, в стране или же на всей планете» 

[83, с. 310]. Народонаселение представлено в этносах.  

Смысловое отличие термина «народонаселение» – в суммарности и 

плюрализме разных этносов. Тогда как этнические и суперэтнические 

понятия подразумевают социокультурную общность, объединенную 

территориально-географическими связями и исторической судьбой. Поэтому 

прежде всего эти понятия  входят в сферу этнокультурного образования.  

Заметную роль играет этническое сознание («совокупность 

ментальных представлений этнической общности о своем месте в мире, 

включающая социально-психологические установки и стереотипы») и 

самосознание («осознание индивидами принадлежности к определенной 

этнической общности») [83, с. 315].  

В этнологии с конца 1960-х гг. большое распространение получил 

термин «этничность» (от англ. ethnicity), близкий термину этническая 

идентичность. В современной этнологии этничность трактуют как 

психологический феномен. А.П. Садохин определяет этничность как «особое 

чувство человека, выражающееся в переживании индивидом своей 
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принадлежности к определенной этнической группе или общности, 

формирующееся на осознании культурного и генеалогического единства этой 

группы» [83, с. 98], хотя он же в словаре дает несколько иное определение: 

«совокупность характерных, отличительных, культурных черт, отличающих 

одну этническую группу от другой» [83, с. 315]. В отличие от понятия 

«этнос» содержание термина «этничность» отражает в большей степени не 

социобиологическую, а духовно-культурную характеристику группы людей. 

На русском языке смысл слова «этничность» мог бы пониматься как 

«русскость» (немецкость, китайскость).  

Этничность существует в личности и обществе в латентном (скрытном) 

или в мобилизационном состоянии. Мобилизующим началом являются 

этнические ценности, они же являются интеграторами этносов. Чувство 

этничности переживается личностью или группой людей в процессе поиска 

этнической идентичности. Главным признаком этнической группы 

признается единство, осознаваемое людьми (то есть этническое 

самосознание). Наиболее актуален поиск общности для молодого поколения 

в процессе социализации. Юный человек стремится определить и установить 

связь с близкими – «родными» людьми, которые, как он надеется, помогут 

ему, «чужих» же – «неродных», он опасается, так как они могут принести 

вред. При малейшей реальной угрозе со стороны «чужих» общностей 

чувство этничности мобилизуется. Нейтрализовать и снимать межэтнические 

предубеждения способно образование и просвещение. Так, А.П. Садохин, 

Т.Г. Грушевицкая отмечают, что негативные стереотипы и этнические  

предубеждения порождаются культурной замкнутостью этносов. Этнические 

общности с высоким уровнем образования более расположены к 

этнокультурным контактам, особенно в деловой сфере [83, с. 265].  

Большая роль в сглаживании межэтнической напряженности 

принадлежит образованию. Многие исследователи состояния образования в 

республиках отмечают недостаточную разработанность оптимального  

баланса национально-региональных и федеральных интересов (А.А. 

Белогуров, В.И. Загвязинский, Т.К. Солодухина). Во многих республиках в 

системе образования наблюдается высокая степень возрождения этнических 

ценностей культуры с ориентацией в основном на традиции «титульной» 

национальности, без гибкого учета полиэтнического состава 

народонаселения.  

В современном мире этничность может иметь идеологическую 

направленность. Она создается интеллектуальной и политической элитой, 

воздействует через средства массовой информации, через систему 

образования. Практическим проявлением этничности становится этническое 

чувство. В его формировании большая роль принадлежит институтам 

надстройки, создаваемым политиками, учеными, деятелями культуры и 

образования. 
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Итак, рассмотрение первого корня слова этнокультурное – этно – в его 

различных модификациях позволяет понять специфику этнокультурного 

образования, его необходимость на современном этапе. Анализ понятия 

«этно» помогает ответить на вопрос: зачем нужно этнокультурное 

образование? Оно нужно для формирования в человеке этнического чувства, 

для понимания взаимодействия этнического и национально-гражданского 

суперэтнического самосознания как корневой базы личности. Формирование 

же это осуществляется в процессе освоения этнокультурного наследия. 

Для его более глубокого понимания обратимся к ключевому понятию – 

культура - второму корню термина этнокультурное. 

Культурологические характеристики этнокультурного образования 

как основа его понятийного аппарата. Для данного исследования 

философско-методологической основой была избрана философская 

концепция культуры, разработанная М.С. Каганом. В ней культура предстает 

как сложная, многоуровневая, целостная система, как форма бытия, которая 

образуется человеческой деятельностью. Сам человек  рассматривается как 

трехмерная био-социо-культурная система. Причем люди одновременно 

являются и объектами, и субъектами культуры: культура живет в людях, 

опредмечивается и распредмечивается в их творческой деятельности, а сами 

люди живут в культуре определенного социума на историческом срезе 

(витке) времени [40].   

Философский подход рассматривает культуру в сопоставлении  с 

человеком, обществом, природой – основными формами бытия. 

Этнокультура является подсистемой культуры, поэтому философская 

основа данного исследования базируется на культурологическом подходе. Но 

так как исследование имеет педагогическую направленность, то в нем 

совмещается антропологический подход, исследующий способы освоения 

человеком основ этнокультуры, и социологический подход, так как освоение 

человеком этнокультуры и в целом культуры должно быть необходимо 

обществу, а этнокультурное образование социально обусловлено.  

В культуре вычленяются культура личности, социальной группы, 

человечества в целом. В течение исторического развития культуры 

выработались ее различные формы: религия, мораль, мифология, экономика, 

наука, искусство, философия, идеология, право и др. В культурологии 

определяется, что философия как мировоззрение выполняет роль сознания 

культуры, осмысляет то, что происходит в мире, в природной и 

общественной среде. Роль самосознания культуры как саморегулирующейся 

системы выполняет искусство. 

О понятии «культура». Понятие культура имеет древнее 

происхождение, оно полисемантично. Этимологически оно восходит к двум 

семантическим значениям. 

 1) Значение «почитание» - от корней «культ» (у кельтских жрецов-

друидов - почитание), «ур» (санскрит - свет, огонь). Данное значение 



33 

 

 

 

свойственно философско-теологическому толкованию, встречается у 

С.К.Рериха, Д.В. Пивоварова [71, с. 240], значение «почитание» 

употребляется и в культурологии [102, с. 83]. В современной трактовке ведет 

к толкованию «культуры как почитанию света знаний и красоты», лежащему 

в основе «достижений человеческой деятельности (материальной и 

духовной)» [43, с. 41], свойственно аксиологическому подходу; 

2) От латинского термина cultura – возделывание (указание этой 

этимологии типично для современных учебников культурологии). В 

античном мире в Древней Греции и Риме это понятие обозначало 

человекотворное, а не природное происхождение. Смысловое поле термина 

расширяется вариантами перевода «обработка, воспитание» [102, с. 83], 

«образование, развитие» [98, с. 293]. Эти толкования являются 

производными: обработка как возделывание природы (земли, металла), 

воспитание и образование как возделывание души человека.  

Большинство современных определений понятия «культура» лежит в 

смысловом поле второго значения, имеющего деятельностную основу. Так, в 

«Философском энциклопедическом словаре» дается следующее определение: 

«Культура - специфический способ организации и развития человеческой 

жизнедеятельности, представленный в продуктах духовного и материального 

труда, в системе материальных норм и учреждений, в духовных ценностях, в 

совокупности отношений людей к природе, между собой и к самим себе» [98, 

с. 292].  

Ныне насчитывается несколько сотен дефиниций культуры. П.С. 

Гуревич отмечает, что число определений культуры измеряется уже 

четырехзначными цифрами [31, с. 9]. Культуру определяют как 

символическую оболочку человеческой жизнедеятельности, фиксируя ее 

общее отличие от биологических форм жизни, противостояние природе 

(натуре) того, что содеяно человеком;  как мир искусственных фактов 

(артефактов); как систему знаков; как качественное своеобразие 

исторически-конкретных форм человеческой жизнедеятельности на 

различных этапах общественного развития; как форму традиционного 

поведения, как способ жизнедеятельности отдельного индивида, группы, 

общества [см. 98, с. 293; 49, с. 59].  

В целом термин «культура» многозначен. Им обозначают 

определенную эпоху в развитии человечества; характеризуют конкретное 

общество или народ (этнос); степень образованности и воспитанности 

человека. Термин «культура» применяется для обозначения особых сфер 

деятельности общества, социальной группы, конкретного человека, носителя 

определенных типовых форм жизнедеятельности. Культуру часто понимают 

как совокупность «специфических человеческих способов сознательной 

деятельности и ее результатов» [83, с. 182]. Термин употребляют для 

характеристики уровня духовной культуры, в более узком смысле - для 

характеристики художественной культуры.  
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Ранее Л. Кертиан выделял три основных подхода к определению 

культуры. В антропологическом подходе признается самоценность культуры 

каждого народа, тем самым в мире существует множество «локальных» 

культур со своими ценностями и уровнем развития. В социологическом 

подходе культура понимается как фактор организации жизни общества, 

которым создаются культурные ценности. В философском подходе культура 

понимается как «содержание» или «способ бытия» общества, выделяются его 

характеристики и закономерности развития [102, с. 87].   

В современной культурологии вычленяется еще большее количество  

направлений в классификации определений культуры. Кратко охарактеризую 

каждое из них (по А. Кармину, А. Креберу, К. Клакхону, Е. Скворцовой, К. 

Хоруженко). Антропологические определения исходят из тезиса: культура 

есть совокупность предметов человеческой деятельности, противостоящих 

природе. Аксиологические определения рассматривают культуру как 

совокупность материальных и духовных ценностей, созданных 

человечеством. В исторических определениях культура понимается как 

продукт истории общества, развивающегося путем передачи приобретаемого 

человеком опыта от поколения к поколению, как система конкретно-

исторических типов социокультурного развития. При религиозном подходе 

культура рассматривается  как деятельность по обретению людьми веры в 

Бога, являющейся условием их грядущего спасения, а при религиозно-

философском – как синтез высших духовных достижений человечества, 

являющихся проявлением его деятельностной любви к Богу. Философский 

подход определяет культуру как высший человеческий инстинкт поиска 

смысла жизни, развивающий степени свободы личности. В социологических 

определениях культура трактуется как фактор организации общественной 

жизни, как совокупность идей, принципов, социальных институтов, 

обеспечивающих коллективную деятельность людей, как исторически 

определенная ступень развития общества, его творческих сил. 

Психологические определения указывают на связь культуры с психологией 

поведения людей и видят в ней социально-обусловленные особенности 

человеческой психики. В них акцентируется  адаптация, приспособление 

человека к жизненным условиям, соответствующие формы поведения. 

Этический смысл культуры трактуется как добровольное исполнение 

человеком его нравственных обязанностей и как деятельность по 

гармонизации природной и духовной составляющей человека. Эстетический 

– как осуществление красоты и наполнение гармонией всех видов 

человеческой деятельности. 

В ряде направлений особо выделяются свойства культуры, ее 

составные части. Идеационные (или идеологические) определения 

рассматривают культуру как духовную жизнь общества, как поток идей и 

продуктов духовного творчества, которые накапливаются в социальной 

памяти. Герменевтические - относятся к культуре как к множеству текстов, 
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которые интерпретируются и осмысливаются людьми. Семиотические  - 

трактуют культуру как систему знаков, используемых обществом. 

Символические – акцентируют внимание на употреблении символов в 

культуре. Дидактические – определяют культуру как то, чему человек 

научился (а не унаследовал генетически). Генетические определения 

истолковывают культуру с позиций ее происхождения. В нормативных 

определениях культура рассматривается с точки зрения норм: в одних – как 

образ жизни, в других – как ценности и идеалы, в третьих – как 

материальные и социальные ценности людей, в том числе институты, 

обычаи, установки, поведенческие реакции, как нормы и запреты, 

регулирующие жизнь общества и обеспечивающие его стабильность. В 

описательных определениях перечисляются отдельные элементы проявления 

культуры  [102].  

В целом ныне доминируют 2 подхода к определению культуры – 

аксиологический и деятельностный.  

О понятии «этнокультура». Характеристике этнокультуры более 

всего свойственны описательные и аксиологические определения. Пример 

описательного определения дает классик культурной антропологии 

Э.Тейлор: «культура в широком этнографическом смысле слагается из 

знаний, верований, искусства, нравственности, законов, обычаев, других 

способностей и привычек, усвоенных человеком как членом общества» [цит. 

по 102, с. 86]. Аксиологическое определение находим, к примеру,  в 

«Этнологии» А. П. Садохина, Т. Г. Грушевицкой: «Культура этноса 

представляет собой историческую совокупность материальных, духовных, 

этнических, моральных и эстетических ценностей, созданных 

представителями данного этноса в процессе своего социокультурного 

развития»  [83, с. 208]. Е. Скворцова среди различных смысловых подходов к 

культуре указывает этнографический подход. В нем культура 

рассматривается как совокупный опыт народов, сумма их знаний, обычаев, 

верований, искусств, морали, как набор поведенческих стереотипов и 

мотиваций, посредством которых осуществляется социальная коммуникация 

[102, с. 39]. Так как этническая культура представляект собой 

многоэлементную целостность, она часто описывается через перечисление: 

«Этническая культура включает орудия труда, нравы, обычаи, нормы 

обычного права, ценности, постройки, одежду, пищу, средства 

передвижения, жилище, знания, верования, виды народного искусства» [46].  

Мы видим, что в данных определениях еще не употребляется термин 

«этнокультура», хотя характеризуется его смысловое содержание. Термин 

«этнокультура» появился в научном обиходе в конце ХХ века как 

сокращенный синоним термина «этническая культура». Не существует 

единственного общепринятого определения этнической культуры или 

этнокультуры. Видный советский этнолог Ю. В. Бромлей характеризует 

этническую культуру как специфический слой, определяющий уникальность 
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и самобытность культуры [15, с. 15], ее называют архетипом национальной 

культуры, сложившимся еще до достижения этносом формы нации.  

Нередко этнокультуру рассматривают как культуру архаичной стадии 

развития этноса: «Этническая культура — это культура людей, связанных 

между собой общностью происхождения (кровным родством) и совместно 

осуществляемой хозяйственной деятельностью, единством, так сказать, 

«крови и почвы», почему она и меняется от одной местности к другой. 

Местная ограниченность, жесткая локализация, обособление в сравнительно 

узком социальном пространстве (племя, община, этническая группа) — одна 

из основных черт этой культуры» [А.И. Кравченко: 46].  

Вместе с тем, как отмечают этнологи (А.П.Садохин, Т.Г.Грушевицкая), 

этническую культуру нельзя сводить только к архаичным, сохранившимся в 

традиции элементам. Этническая культура меняется медленно, но все же она 

подвержена исторической динамике развития. Как доказывают исследования 

этнографов и фольклористов, в этнической культуре не только сохраняется 

прежний творческий опыт, но и закрепляется новый; а при важной роли 

сохранения местных традиций, они не замыкаются, а взаимодействуют (А.Б. 

Афанасьева, В.Е. Гусев, В.А. Лапин, Б.Н. Путилов, Ф.А. Рубцов и др.). 

Речевое сокращение понятия «этническая культура» в термин 

«этнокультура» стало активно использоваться в российской науке в конце 

ХХ века. Анализ этнологической, фольклористической, культурологической, 

педагогической литературы показал, что термин «этнокультура» применяется 

не строго. Он употребляют вместо терминов фольклор, народная культура, 

традиционная культура, культура этноса. Понятия эти близки, но не 

идентичны. Тонкие различия терминов определяются углом зрения при 

рассмотрении общих объектов. Отмечу, что фольклор является частью 

этнокультуры, поэтому их нельзя полностью отождествлять или 

противопоставлять (как, например, происходит на страницах книги Н.А. 

Матвеевой - 56).  

О термине «фольклор». Исторически понимание термина «фольклор» 

менялось между широким (как устная история народа «примитивных эпох») 

и узким («древние нравы, обычаи, обряды», «народная литература») 

значениях (см. подробнее «Словари»:  21, 22). На совещании при ЮНЕСКО 

правительственных экспертов по сохранению фольклора (Париж, 1 марта 

1985г.) предложено определение: «Фольклор (в более широком смысле часть 

традиционной народной культуры) – это коллективное и основанное на 

традициях творчество групп или индивидуумов, определяемое надеждами и 

чаяниями общества, являющееся адекватным выражением их культурной и 

социальной самобытности, фольклорные образцы и ценности передаются 

устно, путем имитации и другими способами. Его формы включают язык, 

устную литературу, музыку, танцы, игры, мифологию, обряды, обычаи, 

ремесла, архитектуру и другие виды художественного творчества» [22, с. 

377]. В настоящее время в России преобладающим становится понимание 
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фольклора как комплекса видов традиционного народного художественного 

творчества, включающего духовные и материальные (М.С. Каган, И.Е. 

Фадеева) либо только духовные формы (В. Е. Гусев). Автор придерживается 

позиции В. Е. Гусева.  

В нашем исследовании фольклор рассматривается как подсистема 

духовной художественной народной культуры, обладающая свойствами 

изустности передачи (нефиксированности), традиционности 

(преемственность от поколения к поколению), коллективности (в создании, 

развитии и жизни произведения фольклора), вариативности (неотъемлемое 

свойство существования фольклора), анонимности, синкретизма 

полиэлементной структуры, полифункциональностью, связью с бытом, 

трудом, обычаями народа. Рукотворные виды народной художественной 

культуры (называющиеся нередко «изобразительный фольклор»), 

включающие в себя декоративно-прикладное искусство и народное 

зодчество, автор определяет как народное изобразительное искусство (а не 

фольклор), так как оно воплощается в материальных формах. В этом 

разделении автор следует за В. Е. Гусевым, считающим, что народное 

изобразительное искусство обусловлено «различным уровнем целостности и 

взаимосвязи структурных элементов» [32].  

Сравнивая термины «этнокультура» и «народная культура», отмечу, 

что в термине «этнокультура» внимание фокусируется на этническом 

компоненте, в понятии «народная культура» - на социальном. Социальная 

структура народа менялась в историческом процессе. В традиционном 

обществе структура проще. Трудовыми слоями народа были земледельцы, 

охотники, рыболовы, ремесленники, торговцы. В фольклористике 

записывался и исследовался фольклор именно этих слоев, а в этнографии 

описывался прежде всего их быт. В сложившемся в ХIХ веке 

индустриальном обществе и в современном постиндустриальном структура 

усложнилась. Народная культура вбирает в себя традиционный пласт и 

современный, подразделяется на крестьянскую и городскую культуру. 

Подобно делению народной культуры на традиционную и 

современную в этнологии XXI в. внутри этнической культуры стали 

выделять традиционную и инновационную составляющие [И. Л. Набок: 8, с. 

98].  

На наш взгляд, наиболее бесспорно и правомерно употребление 

термина «этнокультура» как заменителя термина «традиционная народная 

культура», принятого ранее в русской традиции. Актуальные для жизни 

нескольких поколений культурные формы, закрепляющиеся в общественном 

сознании и становящиеся традиционными, определяют этнокультуру. По 

мнению автора, традиционность - своего рода архетипическая устойчивость, 

длительная во времени и распространяющаяся в широкой социальной среде и 

этническом пространстве, является главным качеством этнокультуры. 

Причем эта архетипическая устойчивость (наиболее системно 
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воплощающаяся в базовом слое, для русской культуры – в крестьянской 

культуре) проникает в разные слои и обогащает культуру на всех этапах 

развития этноса. 

Этнокультура как предмет науки и междисциплинарность ее 

изучения. В силу того, что общепринятого определения термина 

«этнокультура» не существует, а существующие определения термина 

«этническая культура» не универсальны, в настоящем исследовании на 

основе контент-анализа источников предлагается следующее рабочее 

определение термина «этнокультура». Этнокультура - это совокупность 

традиционных ценностей, отношений и поведенческих особенностей, 

воплощенных в материальной, духовной и социальной 

жизнедеятельности этноса, сложившихся в прошлом, развивающихся в 

исторической социодинамике и постоянно обогащающих этнической 

спецификой культуру в различных формах деятельностной 

самореализации людей как представителей своего этноса.  
Этнокультура как предмет науки связана с различными понятиями, 

необходимыми для ее изучения в процессе этнокультурного образования. 

Сама этнокультура является предметом изучения разных наук, 

обращающихся к исследованию жизни народов, различных областей их 

культуры: разных ветвей фольклористики (филологической, музыкальной, 

этнохореографической), этнологии (этнографии), ее различных ответвлений: 

этнопсихологии, этнопедагогики, этноистории, этногеографии, 

этносоциологии и т.д. Ныне формируется в самостоятельную отрасль науки 

этнокультурология. Корни всех этих наук лежат в этнографических 

описаниях культур разных народов.  

В сущности, в описаниях этнокультур происходило становление 

этнологии, культурной антропологии и собственно культурологии, 

анализирующих эмпирический опыт и постепенно формирующих систему 

понятий и закономерностей развития человеческой культуры. Как отмечают 

этнологи, возникновение этнодисциплин было стимулировано 

территориальной экспансией европейцев (Т. Г. Грушевицкая, Ю. Н. 

Емельянов, Т. М. Мастюгина, Е. А. Окладникова, Л. С. Перепелкин, А. П. 

Садохин). Открывая, захватывая, колонизируя новые земли, они 

сталкивались с народами и культурами, непривычными для них. В конце 

ХIХ века объектом изучения стали не только примитивные и традиционные 

общественные системы, но и цивилизованные общества. Тем самым 

содержание понятия этнокультуры расширяется, в него включается не 

только культура «отсталых» этнических групп, но и народов 

индустриальных современных обществ.  

Именно этнография является древнейшей наукой, описывающей 

этнокультурные традиции. Ее история начинается с античности, термин 

появился во Франции в XVIII в. (от греч. ethnos – народ и graphien – 

описание), где господствовал в науке о народах до к.XIX в.- нач. XX в., а в 
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России – до посл. трети XX в. Этнографическое изучение народов включает 

в себя описание вещественного и житейского быта, явлений материальной и 

духовной культуры, обычаев, обрядов, языка, религии, народного искусства, 

нравственных законов, умственных способностей, семейных отношений, 

особенностей воспитания детей. Внутри этнографии зародилась 

фольклористика, включающая в себя запись, систематизацию, исследование 

образцов народного творчества. Помимо практической этнографии, 

основными методами которой являются методы наблюдения и описания, 

полевого исследования, существует теоретическая и сравнительная 

этнография. Целью последней является описание и анализ жизни и культуры 

соседних народов, сравнительное изучение материальной и духовной 

культуры, типов объектов (жилища, одежды, украшений, орудий труда и 

др.), обычаев и обрядов на материале нескольких этносов. Этнографическая 

наука развивалась в диалектическом единстве практических и теоретических 

методов, в ней исследовались проблемы происхождения этносов (этногенез), 

расселения народов (этническая география). В теоретической этнографии 

обобщался, сопоставлялся, синтезировался эмпирический материал.  

В Западной Европе теоретическую часть этнографии назвали 

этнологией (Жан-Жак Ампер, 1830, от гречю: ethnos - народ и logos - слово, 

наука). В настоящее время термин «этнология» вытеснил термин 

«этнография», хотя одни ученые продолжают считать этнологию 

теоретической частью  целостной этнографической науки, другие, наоборот, 

определяют целостной наукой этнологию, в которой этнографии 

принадлежит роль практической, описательной части (свойственно 

зарубежной традиции, в отечественной - А. П. Садохин, Т. Г. Грушевицкая и 

др.). Этнологию также определяют как часть социальной антропологии (Д. 

Жюлиа, Д. Фрезер), как культурную антропологию (Э. Тайлор, Г.Л. Морган, 

А. Кребер, К. Клакхон, Л. Уайт, Ф. Боас, М. Мид, Дж. Комарофф, Ф. Барт и 

др.), характеризуют как этнокультурологию (Т. М. Мастюгина, Л. С. 

Перепелкин). Подробнее об этих терминах пишется в учебной и научной 

литературе, в словарях и энциклопедиях. Отмечу лишь, что существенное 

отличие американской научной школы культурной антропологии 

заключается в большей ориентации на человека, индивида, в связи с чем в 

ней доминирует психологический подход в исследовании этничности. В 

европейской же науке, в том числе и российской, доминирует ориентация на 

коллектив, группу и, следовательно, преобладает социологический  подход. 

Этнологические знания имеют не только академическую, но и 

прагматическую ценность. Они нужны для решения политических, 

экономических, социальных и образовательных проблем, в целом для 

выживания человечества, т.к. современные модернизированные общества в 

большинстве своем являются полиэтническими. В настоящее время 

этнологическая наука представляет собой сложную и разветвленную систему 

знаний. Этнологи выделяют в ней как ее разделы следующие: этническая 
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антропология, этническая социология, этническая психология, этническая 

география, этническая история, экономическая этнология, этнодемография, 

этнопедагогика [83, с. 17-18], также укажу  этнокультурологию, 

этноботанику и др. Данные разделы совмещают проблематику этнологии и 

смежных наук, вычленяются в самостоятельные науки или в научные 

области. Причем отмечу, что наукам, рассматривающим культуру этносов, 

не свойственен этноцентризм. Так, этнология в своем «профессиональном 

кодексе» исходит из равноценности всех этнических групп, культур, языков, 

народов и исследует их в сопоставлении. Даже этническая история 

конкретной страны неэтноцентрична, так как рассматривает состав ее 

населения, формирование взаимоотношений между государством и его 

отдельными этническими группами (а например, истории стран или культур 

конкретных народов в большой мере этноцентричны).  

Этнопедагогика также неэтноцентрична. Как отрасль педагогической 

науки она изучает народные воспитательные традиции и приемы обучения 

подрастающего поколения в разных этнокультурах. Ныне выделилось 

направление сравнительной этнопедагогики. 

Каждая из вычленившихся наук изучает одну из сторон этнокультуры. 

Этнопсихология изучает этнические особенности психики людей, специфику 

национального самосознания, характера, менталитета.  Этнолингвистика как 

особое направление языкознания исследует особенности и взаимодействие 

этнокультурных факторов в эволюции языка. Фольклористика изучает 

произведения народного творчества и их функционирование в культуре по 

различным аспектам. Филологи исследуют текстовую структуру в фольклоре 

(преимущественно жанры словесного и музыкально-поэтического 

фольклора), этномузыковеды – народную музыку, а также ее взаимосвязи с 

различными видами фольклора и со всем этнографическим комплексом, 

этнохореографы – особенности народных танцев. Фольклористы всех 

направлений обращаются к обрядовому и необрядовому фольклору, 

овладевают знаниями смежных наук.  

В каждой из этих наук есть исследования, углубляющиеся в специфику 

предмета  по моноэтническому принципу, и исследования, рассматривающие 

предмет с полиэтнических позиций. Еще в XIX в. появилась сравнительная 

этнография, за ней во второй трети ХХ века – сравнительная 

фольклористика, в которых предмет изучения сопоставлялся в культурах 

разных народов. Приведу в примеры труды: В. Я. Пропп «Морфология 

волшебной сказки», К. В. Чистов «Зимние поздравительные песни 

земледельческого календаря», Ф. А. Рубцов «Интонационные связи славян», 

В. Л. Гошовский «У истоков народной музыки славян», К. Квитка – работы о 

распространении пентатоники у славянских и соседних неславянских 

народов в СССР и др.  
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В последней трети XX в. стал характерен целостный подход к 

изучению явлений этнокультуры, также в большей мере распространился 

полиэтнический принцип и культурологический подход.  

В русской науке этнокультура в широком смысле этого слова 

привлекает внимание не только этнографов и фольклористов, но и 

философов, социологов. В 1970-90гг. к изучению народной культуры 

применялся историко-социологический (В .С. Цуккерман, В. Е. Гусев) и 

философско-эстетический подходы (В. Е. Гусев, М. С. Каган, И. Е. Фадеева). 

В конце ХХ - начале XXI века стал активно применяться 

культурологический подход в филологической и музыкальной 

фольклористике (Э. Е. Алексеев, А. Ф. Некрылова, Б. Н. Путилов), 

искусствоведении (И. Я. Богуславская, М. А. Некрасова). Даже в учебных 

пособиях фольклор стал представляться как часть культуры, во взаимосвязях 

разных элементов этнокультуры (например, в пособиях для вузов 

«Музыкальное народное творчество» под редакцией О. А. Пашиной, 

«Народное музыкальное творчество» А. Ф. Камаева, Т. Ю. Камаевой). 

Междисциплинарный подход к изучению этнокультуры, пересечение 

исследовательских интересов, сочетание подходов, методов различных наук 

объясняется многосоставностью этнокультуры и синкретичной связью ее 

элементов между собой. Многоаспектность и сложность исследования 

этнокультуры приводит и к терминологическим неточностям. 

Для уточнения терминологии необходимо проанализировать понятия, 

нередко употребляющиеся как синонимы «этническая культура», 

«национальная культура», «культура этноса», «отечественная культура». Это 

нужно, чтобы впоследствии понять, являются ли синонимами этническое 

образование, национальное образование, этнокультурное образование.  

В марксистско-ленинской традиции в характеристике индустриального 

общества употреблялся термин «национальная культура» как культура нации 

– конкретно-исторической общности, обладающей внутренней 

противоречивостью классового общества. В современной науке термины 

«национальная культура» и «этническая культура» зачастую 

отождествляются. Подтверждение тому находим в словарях (например: 49, с. 

91), в некоторых учебных пособиях и исследованиях. Так, Р. Е. Тимофеева 

на страницах монографии «Национальная культура в постдипломном 

образовании педагогов» употребляет оба термина как синонимы. Она 

отмечает, что «этнический уровень фиксирует исторический переход от 

докультурного существования человечества к его социокультурному бытию» 

[89, с. 17], рассматривает нацию как культурную общность, а термин 

«национальная культура» употребляет как синоним этнической культуры в 

характеристике культуры народа саха, лежащей в основе данного научного 

исследования.  

Анализ философской, культурологической и этнологической 

литературы убеждает в том, что понятие этнической культуры трактуется в 
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широком и узком смысле. В узком смысле этническая культура совпадает с 

традиционной культурой. В широком значении оно отождествляется с 

понятиями «национальная культура» и «культура этноса». Например, в 

«Кратком тематическом словаре «Культурология» приводится следующее 

определение: «Этническая культура - культура определенного этноса, 

творческая форма его жизнедеятельности по воспроизведению и обновлению 

бытия»  [49, с. 97]. Здесь понятия этнической культуры и культуры этноса 

отождествляются. В «Глоссарии» же учебного пособия «Этнопедагогика» 

этническая культура отождествляется с национальной: «если нация 

определяется как этнос на высокой стадии развития, то национальная 

культура – синоним этнической культуры» [8, с. 219, также и в тексте главы 

И. Л. Набока – с.104],  

Ряд этнологов разграничивают понятия «этническая культура» и 

«культура этноса» (Т. М. Грушевицкая, В. И. Козлов, А. П. Садохин: 83, 

с.207). Автор придерживается разграничительной позиции, считая понятие 

«этническая культура» более узким, а «культура этноса» более широким.  

К этнической культуре относят явления, свойственные данному этносу, 

придающие ему своеобразие. Культура же этноса в целом сложнее, в ней 

переплетаются явления собственно этнической культуры и особенности, 

распространенные среди многих этносов или свойственные всему 

человечеству Для этнокультурных процессов современности характерна 

интернационализация и стандартизация культуры. Как отмечает А.П. 

Садохин, сфера этнического своеобразия неуклонно уменьшается, 

сохраняясь в одних областях жизни в большей, в других - в меньшей мере »  

[83, с. 207].  

Размышления над спецификой терминов позволяют утверждать, что в  

структуру культуры этноса входят устные нефиксирующиеся традиции и 

профессиональные традиции, фиксирующиеся разными «языками культуры», 

входит культура разных социальных слоев данной этнической общности в ее 

историческом развитии. Культура этноса в целом вбирает в себя культурные 

ценности, созданные конкретным данным этносом, а также ценности, 

созданные представителями других этносов, получаемые в межкультурном 

взаимодействии и усваиваемые данным этносом. Их усвоение  и освоение 

обычно происходит с творческой адаптацией и трансформацией внутри 

этноса в процессе аккультурации.  

В наше время культуру этноса нередко отождествляют с национальной 

культурой. При понимании нации в значении высокой стадии развития 

этноса это закономерно. Однако, на наш взгляд, точнее понимать культуру 

этноса как всеобъемлющее явление, вбирающее в себя собственно 

этнокультуру (как традиционную народную культуру, развивающуюся также 

и в современности) и более позднюю фазу ее развития национальную 

культуру, в которой этнокультурное начало развивается и проявляется как 

архетипическое (обогащающее разные слои культуры этническим 
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своеобразием), а разнородные влияния перерабатываются с творческой 

адаптацией в соответствии своей культуре.  

При понимании же нации во втором – государственно-гражданском 

значении термин «национальная культура» может не совпадать с термином 

«культура этноса». Ее точнее можно назвать культурой суперэтноса.  

В научной литературе употребляется и термин «отечественная 

культура». Данный термин тоже понимается не однозначно. Сама категория 

Отечество трактуется двояко: в узком смысле как Малая Родина (место, где 

ты родился, «родная земля, где человек вырос» – по В. И.Далю) и в широком 

– как Большая Родина, родная страна (С. И. Ожегов, Н. М. Карамзин, В.А. 

Караковский, Н. А. Григорьев, Т. С. Буторина, Н. П. Овчинникова и др.). 

Термин «отечественная культура» чаще применяется как синоним  

национальной культуры. Но нередко он употребляется для характеристики 

культуры страны, суперэтноса, что, на мой взгляд, более справедливо. Так, 

Р.Е. Тимофеева использует термин «отечественная культура» в 

противоположность национальной и мировой культуре, предполагая под 

отечественной – российскую культуру, а под национальной – культуру 

народа саха  [89].  

Ядром российской культуры несомненно является русская культура, 

но российская культура шире, она вбирает в себя культуры всех народов, 

населяющих Россию как государство, объединяющее многие народы, 

ставшее всем «отчим домом», Отечеством.  

Автор рассматривает российскую культуру как суперэтническую 

культуру, в которой основополагающую и цементирующую роль играет 

русская культура. В таком понимании справедливо употребление термина 

«отечественная культура» как синонима российской или национальной 

культуры в суперэтническом значении нации. Применение для 

характеристики русской и российской культуры термина «отечественная 

культура» можно считать правомерным в обоих случаях. По мнению автора 

процесс этнокультурного образования должен выстраиваться во 

взаимодействии этнических и суперэтнических факторов. 

 

2.2.Этнокультурное образование как компонент системы 

образования  

 

Образование как феномен культуры. Взаимосвязь культуры и 

образования подтверждена на методологическом, философском, 

культурологическом и педагогическом уровнях. Стало классическим 

определение С.И. Гессена об образовании как приобщении к ценностям 

культуры. Выдающийся российский ученый трактовал педагогику как 

аксиологически направленную гуманистическую систему, рассматривал 

воспитательный и образовательный процессы как приобщение человека к 

ценностям и содержанию культурной жизни родного народа и человечества 
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[26]. Диалектическая связь образования и культуры убедительно и 

многосторонне раскрыта в философских работах М.С.Кагана. Образование 

сегодня рассматривается как способ трансляции культуры. Взаимосвязь 

культуры и образования раскрывают в педагогических исследованиях А.П. 

Булкин, И.Е. Видт, Э.В.Онищенко, Н. В. Седова и др. В их исследованиях 

образование рассматривается как феномен культуры, анализируется 

эволюция образовательных моделей в историко-культурном процессе, 

доказывается влияние общей культуры учителя на успешность 

образовательной деятельности.  

В целом в современной педагогике образование рассматривают как 

категорию педагогическую и культурно-историческую, как общественное 

явление и как педагогический процесс. 

В Федеральном Законе «Об образовании в РФ» под образованием 

понимается «целенаправленный процесс воспитания и обучения в интересах 

человека, общества, государства, сопровождающийся констатацией 

достижения гражданином (обучающимся) установленных государством 

образовательных уровней (образовательных цензов)» [118, с.1]. В этом 

определении образование трактуется как единство процесса обучения и 

воспитания и как относительный результат процесса обучения.  

Определение В.В.Краевского «образование – средство социальной 

наследственности, передачи социального опыта последующим поколениям» 

[47, с. 35] характеризует образование как общественное явление. В данном 

определении подчеркивается сущность образования, заключающаяся в 

трансляции культуры, его социальная функция - передача накопленного 

человеческого опыта от поколения к поколению. Социальная адаптация, 

самоопределение и самореализация человека происходит в обществе, как 

стихийно, так и целенаправленно. Именно необходимость 

целенаправленного организованного процесса управления социализацией 

личности обусловило создание системы образования в истории развития 

социума.   

По определению, данному В. А. Сластениным, И. Ф. Исаевым, Е.Н. 

Шияновым, «Под образованием понимается единый процесс физического и 

духовного становления личности, ее социализации, сознательно 

ориентированный на некоторые идеальные образы, исторически 

зафиксированные в общественном сознании социальные эталоны (например, 

спартанский воин, добродетельный христианин, энергичный 

предприниматель, гармонически развитая личность)» [84, с. 13-14]. Данное 

определение характеризует образование как социально-исторический 

феномен. В то же время зафиксированность социальных эталонов в 

общественном сознании указывает на наличие культурной традиции  и 

культурной преемственности в образовании, как его понимают данные 

авторы. 
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Как педагогическоий процесс образование представляет собой процесс 

восприятия, поиска и усвоения человеком определенной системы знаний, 

умений и навыков, отношений к явлениям природы и общественной жизни, а 

результат усвоения выражается в уровне развития личности, ее 

теоретической и практической подготовке к общественно-полезной 

деятельности и отношениям с людьми. 

Педагогический процесс рассматривается в науке сквозь призму 

учебного и воспитательного процесса, а также сквозь призму деятельности 

педагога. Проблема их единства переросла в 1970-80 гг. в проблему 

целостности  педагогического процесса, в условиях которого реализуются 

образовательные и воспитательные функции (Ю. К. Бабанский, З. И. 

Васильева, В. С. Ильин, И. Я. Лернер, М. Н. Скаткин и др.). С точки зрения 

понимания целостности процесса емким представляется определение, 

данное В. А. Сластениным, И. Ф. Исаевым, Е. Н. Шияновым: 

педагогический процесс - «специально организованное взаимодействие 

педагогов и воспитанников (педагогическое взаимодействие) по поводу 

содержания образования с использованием средств обучения и воспитания 

(педагогических средств) с целью решения задач образования, направленных 

как на удовлетворение потребностей общества, так и самой личности в ее 

развитии и саморазвитии» [84, с. 25].  

Этнокультурное образование понимается нами как содержательный 

компонент образования. Этнокультурный компонент определяется 

частичным вхождением элементов этнокультуры в образовательный процесс, 

в различные предметные области (язык, музыка, изобразительное искусство 

и др.). В системе образования этнокультурный компонент может 

реализоваться как содержательный компонент дошкольного, общего, 

дополнительного, профессионального педагогического образования.  

Анализ и изучение этнокультурного образования требует обращения к 

категории содержания образования, категории меняющейся с течением 

времени и в соответствии с динамикой социально-культурных процессов. 

Само первое слово этого словосочетания – содержание – указывает на 

содержательное наполнение образования как социально значимого опыта и 

ценностей поколений, которые необходимо передать следующим 

поколениям. Многообразие содержания этих феноменов (опыт, ценности, 

знания, умения, отношения, способы деятельности) отразилось в учебных 

предметах и компонентах школьного образования. Поэтому мы говорим об 

отдельных предметах, циклах предметов, о математическом, литературном, 

историческом образовании, о базовом образовании, или о дополнительном 

образовании, а также о национально-региональном компоненте образования. 

Содержательной основой этнокультурного образования является 

этнокультура, которая, напомним, рассматривается как сложная система, 

представляющая собой совокупность традиционных ценностей, отношений и 

поведенческих особенностей, воплощенных в материальной, духовной, 
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социальной жизнедеятельности этноса. Главным качеством этнокультуры 

определена традиционность – архетипическая устойчивость, длительная во 

времени и распространяющаяся в широкой социальной среде и этническом 

пространстве.  

Образование требует понимания своей содержательной специфики, 

цели и задач освоения, особенностей познавательной деятельности, 

взаимодействия участников педагогического процесса и прогноза 

результатов. Специфика содержания этнокультурного образования – в 

пристальном внимании к этнокультурному слою, к многообразию 

этнокультур, в выявлении этнокультурного как архетипического в 

различных пластах культуры. Как следует из анализа этнокультуры и 

существующих ее определений, она многоэлементна. Поэтому содержание 

этнокультурного образования нельзя ограничить одним элементом, а 

необходимо опираться на их взаимосвязь. Важнейшие элементы 

этнокультуры: язык, различные виды фольклора и народного искусства, 

религиозные, мировоззренческие, воспитательные, этические, эстетические, 

экологические воззрения и нормы жизнедеятельности народа. Они являются 

краеугольными камнями в выстраивании системы этнокультурного 

образования. Этнокультурный компонент содержания образования сообщает 

этнокультурную направленность общему процессу образования.  

Подобно общему образованию этнокультурное образование требует 

понимания как социально-исторического и процессуально-педагогического 

явления. Опираясь на определение образования, данное в Законе «Об 

образовании в РФ», в настоящей работе мы рассматриваем этнокультурное 

образование как «целенаправленный процесс в интересах человека, 

общества, государства». Категория «целенаправленный» требует 

определения педагогической цели этнокультурного образования.  

Цель этнокультурного образования: в процессуальном плане - 

формировать этнокультурную компетентность личности в педагогическом 

взаимодействии; в социальном плане - передавать опыт этнокультурных 

традиций, актуализировать его в современных социокультурных условиях, 

формировать многоуровневую идентичность личности и чувство 

толерантности к представителям других этносов. Реализация цели нужна  

для обеспечения состояния устойчивости личности, не теряющей своих 

корней, и обществу для осуществления преемственности в развитии 

культуры, межпоколенных связей и готовности к межкультурному 

взаимодействию субъектов социума. 

Актуальность совершенствования содержания этнокультурного 

образования, основанная на значении культурологических и, в частности, 

этнокультурных знаний для человека в современных условиях, 

неоднократно зафиксированном в Законе «Об образовании» и других 

концептуальных документах РФ. Так, в «Концепции фундаментального ядра 

содержания общего образования» ФГОСОО (2009) базовые национальные 
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ценности определяются как «хранимые в религиозных, культурных, 

социально-исторических, семейных традициях народов России, 

передаваемые от поколения к поколению и обеспечивающие эффективное 

развитие страны в современных условиях». В содержательном плане они 

связаны с этнокультурой. В «Концепции» они поставлены на первое место, а 

среди основополагающих идей формирования содержания образования 

назван культурологический подход к его формированию (М. Н. Скаткин, 

И.Я. Лернер, В. В. Краевский). Однако в науке не достает конкретизации 

содержания, методов, форм организации во взаимодействии 

этнокультурного и общего образования.  

Терминологически этнокультурное образование близко этническому и 

национальному образованию. В соответствии с пониманием этноса и нации 

в ее втором – этническом значении термины этническое и национальное 

образование идентичны, поэтому в отношении процесса образования среди 

малых народов России эти термины в российской школьной практике 

используются как синонимы. В отношении же русского этноса 

употребляется термин русская национальная школа (этническая – не 

употребляется), что соответствует пониманию развития русского этноса во 

всех его стадиальных фазах и о сформированности русской национальной 

культуры, вбирающей в себя весь многослойный объем культуры этноса.  

В первом же – гражданском значении термина нация употребляются 

понятия российская школа, российское образование.  

В 1990-е годы распространилась формулировка школа с национальным 

(этнокультурным) компонентом (или с этнокультурным национальным 

компонентом). Строгих определений и четких границ содержания данные 

понятия (как и национальная школа) не имеют. Национальные 

образовательные учреждения отличаются прежде всего преподаванием 

языка (или преподаванием на языке) данного народа. Но этнокультурное 

образование в своем содержании не ограничивается изучением языка, а 

предполагает знакомство с культурой и историей этноса, освоение 

этнокультурных художественно-творческих форм и мировоззренческих 

ценностей. Можно охарактеризовать этот акцент в содержании образования  

как этнокультурологическое просвещении. Данный тип просвещения в его 

основном значении как «распространение знаний» [69] касается сферы 

этнокультуры и шире культуры этноса. Помимо просвещения в процессе 

этнокультурного образования осуществляется воспитание личности на 

этнокультурных традициях. Поэтому появление уточняющего слова 

этнокультурный закономерно для характеристики школ с углубленным 

вниманием к познанию этнокультурных ценностей. Содержание и объем 

этнокультурного компонента и соответственно этнокультурного образования 

в различных образовательных учреждениях вариативны, различия 

обусловлены спецификой этнокультуры (этнокультур) и педагогической 

интерпретацией освоения ее многомерности. 
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В настоящее время этнокультурное образование постепенно 

формируется в специализированную предметную область. В ней предметом 

изучения является этнокультура: ее части или целостность. Любая 

предметная область определяется предметом углубленного изучения в 

образовательном процессе одной из областей культуры: языка, науки, 

искусства, спорта и др. осуществляющаяся в интегративных занятиях и 

дисциплинах этнокультурного содержания (в частности, им является предмет 

этнопедагогика).  

Этнокультурное образование входит с систему образования как 

компонент, сообщая этнокультурную направленность общему процессу 

образования. Как и в общем процессе образования, в этнокультурном 

образовании диалектически объединены обучение и воспитание личности, 

включающие в себя освоение системы знаний, умений, компетенций,  

совершенствование способностей, этнокультурную воспитанность, 

обеспечивающие личности в итоге ее развитие и социализацию. 

В настоящее время в связи с усилением миграции в российских городах 

становится доминирующим тип школы с полиэтническим составом учащихся 

при преобладании русского этноса, с русским языком обучения. 

Образовательная среда в них все в большей мере становится поликультурной 

Поликультурную образовательную среду современной школы можно 

характеризовать полиэтничностью и многообразием культур, как во 

взаимодействии субъектов образовательного процесса, так и в освоении ими 

объектов познания, в формировании и постижении картины мира. 

Ныне перед российской школой с полиэтническим составом учащихся 

стоит несколько взаимосвязанных проблем. С одной стороны – 

формирование этнической идентичности личности требует внимания к 

народам, живущих внутри нашей многонациональной страны, их культуре 

(т.е. к внутреннему вектору поликультурности). В связи с этим  

актуализируется задача формирования у учащихся качеств личностной и 

межэтнической толерантности, связанной с этнокультурной и 

межкультурной (кросскультурной) компетентностью, пониманием  

взаимодействия культур. С другой стороны объединяющим началом 

является принадлежность к общей российской культуре. В связи с этим 

важнейшей задачей является формирование гражданской - российской 

идентичности, связанной с чувством патриотизма.  

В нашей концепции, обусловленной современными условиями 

«этнокультурной пересеченности местности» (особенно в мегаполисах, на 

окраинах России, в большинстве автономных республик, входящих в общую 

для российских народов страну), этнокультурное образование должно 

включать в себя и поликультурное образование. Общее в них - важная роль 

этнокультурологического просвещения. Однако, чтобы прояснить 

понимание каждого термина, отмечу их различия. Этнокультурное 

образование имеет этническую доминанту, особое внимание к одной 
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культуре (родной или суперэтнической культуре), через постижение которой 

далее в сопоставлении познаются и другие культуры. Поликультурное же 

образование (многокультурное, мультикультурное образование 

рассматриваются в нашем исследовании как его синонимы) предполагает 

этнокультурный плюрализм, равное внимание ко всем культурам, 

равноценным для изучающего их субъекта. 

В «Международной энциклопедии образования» поликультурное  

образование определяется как «педагогический процесс, в котором 

репрезентированы две или более культуры, отличающиеся по языковому, 

этническому, национальному или расовому признаку»; оно способствует 

усвоению учащимися знаний о других культурах, уяснению общего и 

особенного в традициях, образе жизни, культурных ценностях народов, 

воспитанию молодежи в духе уважения инокультурных систем [126, с. 3963].  

Размышляя о соотношении поликультурного и этнокультурного 

образования, приходим к выводу о том, что они соотносятся между собой как 

часть и целое: этнокультурное образование является частью 

поликультурного. Характеристика поликультурного образования в большой 

мере ориентирована на традиционную культуру народов (т.е. этнокультуру), 

чем близка пониманию этнокультурного образования в полиэтническом 

подходе. Однако специфика поликультурного образования, по мнению 

автора, не исчерпывается освоением полиэтнических аспектов традиционной 

культуры. Поликультурное образование шире полиэтнического, оно должно 

учитывать поликультурность современного общества, усложненного 

разнообразием не только этнических культур, но и социальных субкультур, 

исторических слоев культуры. Кроме того, на наш взгляд, несколько 

различается доминантный ориентир и способ изучения в этно- и 

поликультурном образовании. Исходным в этнокультурном образовании 

является изучение этнокультуры одного - родного этноса или суперэтноса, и 

далее, оттолкнувшись от одной, изучаются другие культуры. 

Поликультурное же образование в идеале предполагает равнозначность  

изучения разных культур. Исторически в понимании этнокультурного 

образования преобладал ориентир на углубленное познание монокультуры, 

тогда как в понимании поликультурного образования ориентир смещен на 

многообразие культур. 

Так как этнокультурное образование как направление в педагогике 

находится еще в процессе становления и не имеет строгих дефиниций, мы 

предлагаем следующее его определение. Этнокультурное образование - 

целостный учебно-воспитательный процесс освоения содержания 

этнокультуры в деятельностном опыте, осознания преемственности в 

развитии культуры этноса (а в широком смысле и суперэтноса), понимания 

этнокультурного многообразия, взаимодействия культур, общего и 

особенного в них.  
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Этнокультурное образование предполагает этнокультурологическое 

просвещение, деятельностное освоение этнокультурного наследия 

(материального, духовного, социального), процесс становления и воспитания 

личности на традициях культуры этноса и суперэтноса, сочетающий 

моноэтническую глубину постижения родной культуры и полиэтническую 

широту. В современных условиях этнокультурное образование интегрирует 

моноэтнический и полиэтнический подходы к познанию этнокультуры. В 

гармонизации этих подходов в процессе образования существует 

педагогическая проблема. Абсолютизация моноэтнического подхода ведет к 

изоляции, замкнутости, абсолютизация же полиэтнического подхода ведет к 

потере единства образовательного пространства, к абсолютизации 

плюрализма за счет общности.  

 

2.3. Методологические основы этнокультурного образования 

 

Цели и задачи этнокультурного образования. Как уже 

формулировалось ранее содержательную специфику данному виду 

образования сообщает категория этнокультурное. Именно пристальным 

вниманием к традиционной культуре, к этнокультурному многообразию 

народов, выявлению этнокультурного как архетипического в исторической 

преемственности культурных пластов отличается содержание данного вида 

образования от других. 

Цель этнокультурного образования можно формулировать в широком 

– социально-историческом, гуманистическом и узком – сугубо 

педагогическом смыслах. Его цель в широком смысле  – передавать личности 

опыт этнокультурных традиций, актуализируя его в современных 

социокультурных условиях, способствовать формированию цивилизованного 

этнического сознания и многоуровневой этнокультурной идентичности 

личности, принимающей и понимающей  культуры иных этносов.  

В сугубо педагогическом смысле целью этнокультурного образования 

является формирование личности, обладающей этнокультурной 

компетентностью, целостным представлением о феномене и ценностях 

традиционной культуры, владеющей системой знаний об этнокультурах 

разных народов, имеющей художественно-творческую мотивацию и опыт 

освоения этнокультурного наследия, понимания межкультурного 

взаимодействия. 

Процесс этнокультурного образования рассматривается как 

диалектическое единство обучения и воспитания, создающее условие для 

развития личности; его природа интегративна в соответствии с 

многосоставной синергетической природой этнокультуры.  

Процесс этнокультурного образования в специальном (педагогическом) 

смысле слова имеет следующие задачи.  
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Обучающие задачи:  

 формировать у школьников систему знаний об этнокультуре, 

 формировать ценностные ориентации этнокультурного характера, 

 развивать и совершенствовать умения и навыки (лингвистические, 

художественные, коммуникативные, поведенческие) в процессе 

освоения различных элементов традиционной культуры,  

 приобретать мировоззренческий и эстетический опыт овладения 

этнокультурными ценностями,  

 обогащать опыт восприятия, анализа и интерпретации этнокультурного 

материала, осознания его образов и смыслов в исторической 

обусловленности, преемственности, развитии  в культуре, 

 стимулировать творческую деятельность этнокультурного содержания 

Воспитательные задачи: воспитывать интерес и уважение к традициям 

своего народа, толерантное отношение к традициям других этносов, 

формировать этническое и суперэтническое самосознание, многоуровневую 

идентичность личности, чувство патриотизма и этнотолерантности,  

Развивающие задачи: развивать познавательный интерес учащихся к 

этнокультурному наследию, образное, аналитическое, историческое, 

системное мышление, интеллектуальные, художественные, творческие 

способности учащихся, их эстетический вкус, эмоциональную рефлексию в 

процессе освоения этнокультурного наследия в традиционных и 

современных формах. 

Здоровьесберегающие задачи: способствовать психологическому и 

физическому здоровью учащихся. 

Педагогические принципы проектирования содержания 

этнокультурного образования. Категория принципов относится в 

педагогике к сложным явлениям. В науке не выработана единая система 

педагогических принципов. Существуют различные системы принципов 

обучения, воспитания, педагогической деятельности, принципов отбора 

содержания, его изучения, сопровождения, поддержки, управления и др. 

По выражению академика РАО В. И. Загвязинского, принципы служат 

мостом, соединяющим теоретические представления с практикой [36]. 

«Принципы определяют выбор педагогических целей, задач и содержания, 

способов достижения цели, критериев оценки полученных результатов, 

диапазон возможных эффектов, регулируют педагогическую деятельность на 

смысловом уровне», - отмечают И.А.Колесникова и Е.В.Титова [45, с. 77].  

При проектировании содержания этнокультурного образования 

необходимо учитывать общепедагогические принципы построения 

содержания образования. Приведу систему принципов, сформулированную 

В.В.Краевским: 
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 принцип соответствия содержания общим целям современного 

образования во всех его элементах и на всех уровнях его 

конструирования; 

 принцип учета единства содержательной и процессуальной сторон 

обучения; 

 принцип структурного единства содержания образования на разных 

уровнях его формирования при движении от общих к более частным 

и конкретным формам, в конечном счете к его реализации в 

процессе обучения [47, с. 54-55].  

Данные общепедагогические принципы функционируют на различных 

уровнях формирования содержания. На трех уровнях проектируемого 

содержания: а) уровне общего теоретического представления, б) уровне 

учебного предмета, в) уровне учебного материала; и на двух уровнях 

реализуемого содержания: г) уровне процесса обучения и д) уровне 

структуры личности (пользуясь терминологией В.В.Краевского: 47, с. 53). 

Содержание этнокультурного образования формируется на сочетании 

общепедагогических и специфических принципов, обусловленных 

спецификой этнокультуры как содержательной основы процесса 

этнокультурного образования.  

Общепедагогические принципы также изложены И.А.Колесниковой, 

Е.В.Титовой в книге «Педагогическая праксеология». Они выделены ими в 

качестве основополагающих принципов педагогической деятельности:  

1. принцип соответствия педагогической позиции, 
2. принцип соответствия педагогической деятельности образу человека 

(человекосообразность), 

3. принцип соответствия педагогической деятельности образу культуры 
(культуросообразность), 

4. принцип соответствия педагогической деятельности образу нормы 
(нормосообразность) [45, с. 79].  

    Эти общепедагогические принципы, спроецированные авторами в 

своем исследовании на педагогическую деятельность, также важны при 

проектировании этнокультурного образования. При построении концепции 

этнокультурного образования каждый из этих общепедагогических 

принципов приобретает свою специфику. Так, первый принцип (соответствия 

педагогической позиции) предполагает качество ответственности педагога 

перед теми, кого он обучает и воспитывает: «Мы в ответе за тех, кого 

приручили» по выражению Антуана де Сент-Экзюпери. Педагогическая 

позиция в этнокультурном образовании определяется задачей воспитать 

гражданина своего народа, своей страны, в соответствии с ее традициями. 

Принцип человекосообразности в трактовке И.А.Колесниковой связан с 

широким спектром антропологических и социогенетических 

закономерностей становления человека. В педагогике принцип 
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человекосообразности близок или тождественен принципу 

природосообразности. Принцип природосообразности воспитания высказал 

еще Я.А.Коменский, считая, что «человек, как часть природы, подчиняется ее 

всеобщим законам» [44, с. 130]. Позже Ф.В.А.Дистервег сформулировал 

принцип природосообразности, как «следование за естественным развитием 

человека и учет возрастных и индивидуальных особенностей школьника» 

[44, с. 77]. В настоящей диссертации чаще используется термин 

природосообразность в смысловом поле соответствия педагогических задач 

природным возможностям ребенка. При проектировании  этнокультурного  

образования данный принцип помимо этих универсальных свойств 

приобретает специфическую направленность, проявляющуюся в учете 

этнической идентичности ученика.  

Принцип культуросообразности в педагогике базируется на 

воспитании и развитии человека сообразно культуре своего народа, 

общества, поэтому для этнокультурного образования он является 

основополагающим. Разработавший этот принцип Ф.В.А.Дистервег писал: 

«Человек – мое имя, немец – мое прозвище», говоря о задаче воспитания 

людей, любящих свой народ и уважительно относящихся ко всему 

человечеству [44, с. 77]. В современной педагогике понимание принципа 

культуросообразности расширяется. Развивается идея культуросообразности 

образовательной среды (Е.В.Бондаревская, С.М.Крайник, Е.С.Крыжановская, 

С.В.Кульневич и др.), культуросообразности педагогической деятельности 

(на основании принадлежности педагога «к определенной национальной, 

региональной, социальной, гендерной, образовательной культуре» [45, с. 81].   

При проектировании этнокультурного образования принцип 

культуросообразности в идеальной модели проявляется на всех пяти уровнях 

формирования содержания (указанных выше), учитывается в создании 

образовательной среды, в осуществлении педагогической деятельности, в 

становлении этнической и суперэтнической идентичности школьника в 

соответствии со смыслами и ценностями, связанными с формированием 

культуры человека как личности и как гражданина своей страны.  

Принцип нормосообразности в проектировании содержания 

этнокультурного образования реализуется на надпедагогическом уровне, 

задающемся в ряде положений правительственных документов (Законов РФ 

"Об образовании" (1992/1996/2002/2012), "О языках народов РСФСР" 

(1991/1998),  «Национальной доктрины образования до 2025 г.»; «Концепции 

государственной этнонациональной образовательной политики в РФ» и др.), 

а также на общепедагогическом  и  частнопедагогическом уровнях.  

 Помимо данных универсальных принципов необходимо рассмотреть 

функционально-видовые принципы. При проектировании этнокультурного 

образования необходимо учитывать известные в педагогике принципы, 

отобранные нами из системы принципов обучения, предложенной 

академиком РАО В.И.Загвязинским:  
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принцип развивающего и воспитывающего обучения,  

принцип социокультурного соответствия,  

принцип научности и связи теории с практикой,  

принцип систематичности и системности,  

принцип сознательности и активности учащихся в обучении,  

принцип наглядности, 

принцип доступности, 

принцип положительной мотивации и благоприятного эмоционального 

климата обучения, 

 принцип сочетания индивидуальных и коллективных форм обучения 

[36, с. 39-46].  

Все эти принципы в качестве общедидактических применимы как при 

проектировании содержания этнокультурного образования, так и при его 

реализации. Однако особый интерес представляют специфические принципы, 

свойственные именно этнокультурному образованию. 

Исследователи сферы этнокультурного образования и близких ему 

сфер предлагают ряд специфических принципов, порой общих, порой 

различных. Анализ наиболее известных концепций позволяет привести 

следующие системы принципов этнокультурного образования.   

В.К.Шаповалов в монографии и докторской диссертации 

«Этнокультурная направленность российского образования» обосновывает 

как принципы этнокультурного образования следующие: включение 

воспитанников в родную традицию; реализация конституционного права 

обучения на родном языке; переход от приобщения к национальной культуре 

к познанию и уважению культур народов совместного проживания в 

многонациональном государстве и принятию ценностей мировой культуры; 

диалог культур; диалектическое единство национального, общероссийского и 

общемирового в деятельности этнокультурной школы. 

Создатели концепций современной русской школы, не пользуясь 

термином «этнокультурное образование», развивают и конкретизируют 

теоретическую разработку близкой этому феномену сферы. Так, 

Е.П.Белозерцев, основными принципами русской школы называет принцип 

равных возможностей, принцип открытости системы образования, 

гарантирующий включение на всех этапах взросления любые доступные 

формы образовательной деятельности; принцип гуманизации 

взаимоотношений педагогов и учащихся; принцип личностного подхода; 

принцип организации, предполагающий включение учащихся в 

одновозрастные и разновозрастные коллективы; принцип «выращивания» 

педагогических систем и учебных заведений на местной социально-

экономической основе и в русле культурно-исторических традиций. 

Совершенствование русской школы он видит в опоре на идеи русского 

космизма, соборности и идее национального дома [7, с. 61-62)].  
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И.Ф.Гончаров основывает концепцию современной русской школы на 

трех принципах: принципе национального русского патриотизма, связанным 

с последовательным и всестороннем освоении русской культуры; принципе 

общероссийского государственного патриотизма; базирующемся на  

межнациональном российском единстве, сохранении и приумножении 

национальных ценностей; принципе приобщения к мировой культуре, 

связанной с идеей универсально-культурной, духовно-вселенской 

солидарности, в целом созидающей роли образования [28].  

Т.И.Березина принципами модели образования в русской школе 

определяет соборность, патриотизм, индивидуальность, целостность, 

единство типа впечатлений, которое обеспечивается высоким уровнем 

знания русского языка, истории, культуры [9]. 

Разрабатывая концепцию этнокультурного образования в 

полиэтничном регионе (Бурятии), принципами этнокультурного образования 

Т.К.Солодухина определяет этнокультуросообразность и поликультурность, 

персонализацию и социальность, ориетированность, согласованность и 

интеграцию, пространственно-временную локализацию [85].  

В статье «Концепция этнокультурного образования в РФ» 

Т.И.Бакланова, Т.Я.Шпикалова, Л.В.Ершова определяют принципы отбора 

содержания образования: воспитательная и развивающая направленность, 

приоритет российских этнокультурных традиций по отношению к 

зарубежным в содержании этнокультурного образования; вариативность его 

содержания, гибкое сочетание в нем монокультурного и поликультурного 

компонентов; непрерывность и преемственность разных уровней 

этнокультурного образования; взаимосвязь осуществляющих его учебных 

заведений с семьей, учреждениями культуры и средствами массовой 

информации [3].  

Анализируя и обобщая литературу, опыт предшественников и 

собственный опыт в данной сфере, автор считает характерными принципами 

проектирования содержания этнокультурного образования в российской 

школе следующие: принцип историзма и связи поколений; принцип 

народности; принцип суперэтнической гражданственности; принцип 

гармоничного диалога культур в пространственных и временных 

сопоставлениях; принципы коллективности (соборности), региональности и 

вариативности; принципы многоуровневости, междисциплинарности, 

интегративности; принципы культуротворческой деятельности, 

сотрудничества во взаимодействии учителя и ученика, в межвозрастных 

отношениях между школьниками разных классов. 

Рассмотрим каждый из этих принципов.  

Принцип историзма обусловлен историко-культурным развитием 

этноса и суперэтноса и, естественно, должен реализовываться в процессе 

этнокультурного образования на различных уровнях от общего 

теоретического представления к усвоению в структуре личности. В широком 
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смысле через принцип историзма реализуется связь времен, эпох, 

обеспечивается преемственность  культуры. В реальной жизни частным 

случаем принципа историзма, его проявлением в личной жизни человека 

является принцип нерасторжимой связи поколений. В образовательном 

процессе он получает конкретную реализацию во взаимодействии семьи и 

школы. Для проектирования этнокультурного образования необходимо 

учитывать принцип историзма на его различных уровнях.  

Принцип народности обусловлен лежащей в основе содержания 

этнокультурного образования народной культурой. Он реализуется прежде 

всего на уровне учебного материала, а на уровне теоретического 

представления и структуры личности - в понимании роли народных масс в 

цивилизационном процессе. 

Принцип суперэтнической гражданственности направлен на 

воспитание чувства суперэтнической гражданской идентичности, 

патриотизма, ответственности за судьбу окружающих тебя людей, твоего 

народа, страны. Он реализуется на всех уровнях (уровне теоретического 

представления, учебного предмета и материала, процесса обучения, 

структуры личности). Являясь общим для всей системы образования, данный 

принцип в концепции проектирования этнокультурного образования 

акцентирует взаимосвязь этнического и суперэтнического, воспитания 

чувства любви к малой и большой Родине. 

Принцип гармоничного диалога культур в пространственных и 

временных сопоставлениях реализуется во взаимодействии этнокультурного 

и поликультурного компонентов, монокультурного и всеобщего на уровнях 

учебного предмета и учебного материала. Он реализуется в сопоставлениях 

этнокультур, развивающихся в географическом пространстве и историческом 

времени, взаимодействующих между собой, что обуславливает 

необходимость осмыслении пространственно-временных условий эволюции 

этносов. Данный принцип особенно необходим в связи с усиливающейся 

полиэтничностью современного мира. В структуре содержания 

этнокультурного образования российской школы особую роль должен играть 

диалог культур веками складывающейся общности народов России. Данный 

принцип реализуется через методы сопоставления и сравнительного анализа 

соответствующих элементов этнокультур, их содержания, освоение образцов, 

осмысление процесса взаимодействия культур, их места в пространстве 

отечественной и мировой культуры, их временной стадии развития. 

Принцип коллективности вытекает из роли коллектива и 

коллективного сознания в традиционной культуре, что модифицируется в 

процессе образования во взаимосвязь личного и коллективного. Вариантом 

данного принципа является принцип соборности, справедливо 

выдвигающийся в концепциях Е. П. Белозерцева, Т. И. Березиной, И.Ф. 

Гончарова, Т. К. Солодухиной. Солидаризируясь с данными концепциями, 
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автор считает, что понятие «принцип коллективности» более универсально 

для концепции этнокультурного образования, поэтому применяет данный 

термин. Термин же соборность используется нами реже - как вариант, хотя 

термин соборность близок автору своей образностью, точно отображающей 

единение коллектива вокруг общей идеи, дела, что характерно для русской 

этнокультуры ((понятие соборность этимологически восходит к древнейшим 

и по сей день существующим словам: сбор, собрание, собор). 

Принцип региональности учитывает и отражает специфику 

проектирования этнокультурного образования в конкретном регионе с 

особенностями его социально-исторического становления и развития. Он 

реализуется прежде всего на уровнях учебного предмета и материала. 

Принцип вариативности в концепции обусловлен свойством 

вариативности самой этнокультуры, особенно системно проявляющемся в 

области народной художественной культуры. Свойство вариативности 

отражает творческую природу человека (оно рассматривается в психологии 

как общая творческая способность в структуре способностей личности), 

проявляется в конкретной этнокультуре в текстах, сюжетах, распевах, 

росписях,  действиях, трактовках смыслов и образов и т.д., различающихся 

от близких вариантов (возникающих даже на разных сеансах записи одного 

исполнителя) до далеких вариантов, бытующих  в удаленных друг от друга 

местностях. Вариативность проявляется также в самом диалоге этнокультур, 

вариативно модифицирующих общие элементы, образы, смыслы. В процессе 

же этнокультурного образования вариативность проявляется на различных 

уровнях: региональном, содержательном, методическом, личном.  

Принцип многоуровневости необходим в концепции, так как он 

позволяет выстраивать процесс этнокультурного образования как систему 

непрерывного образования, восходящего от более простых уровней к более 

сложным.  

Принципы междисциплинарности и интегративности обязательны 

для концепции этнокультурного образования. Этнокультурное наследие 

должно осваиваться в междисциплинарном изучении и, кроме того, должно 

дополняться внутренней интеграцией, обусловленной синкретизмом 

этнокультуры. Неразрывная взаимосвязь ее элементов вызывает 

необходимость реализации их взаимосвязей в выстраивании интегративной 

методики процесса этнокультурного образования на уровне процесса 

обучения и интеграции знаний, опыта, совместной познавательной работы 

чувств и разума в структуре личности. 

Принцип сотрудничества во взаимодействии учителя и учеников, в 

межвозрастных отношениях проявляется на уровне процесса обучения. В 

самой методике процесса передачи этнокультурного опыта, традиций 

необходимо сотрудничество учителя и учеников, передача мастерства от 

старших к младшим, от более умелых к начинающим, что свойственно 

этнокультурным традициям в их естественном бытовании. В реализации 
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данного принципа важно совместное сотрудничество в творческой 

деятельности по принципу «мастер – ученик», «запевала – ансамбль». Также 

необходимо сотрудничество между учениками (и между учителями) – это 

проявление универсального феномена ученичества, свойственного всем 

народам, всем этносам.  

Принцип культуротворческой деятельности концептуально 

необходим для процесса этнокультурного образования. Его специфика - в 

теснейшей взаимосвязи знаний и художественно-творческого опыта, в 

высокой степени практикоориенгтированности. Он в полной мере действует 

на уровнях процесса обучения и структуры личности, так как только через  

деятельностное освоение культуры реализуется процесс инкультурации, а 

через творческое созидание «продукта» деятельности,  свою интерпретацию 

или свой вариант исполнения личность в полной мере развивается и 

присваивает культурное наследие в обретении собственных смыслов,  

формирующих  культурное поле личности.   

Педагогические подходы к реализации этнокультурного 

образования. Педагогические принципы действуют в рамках того или иного 

концептуального подхода.  

По определению И. А. Колесниковой и Е. В. Титовой «Подход – это 

теоретически обоснованный практический путь реализации тех или иных 

принципов и комплекса основанных на них идей» [45, с. 89].   

В современной педагогике сформулировано и используется множество 

подходов. Наиболее существенным методологическим основанием для 

этнокультурного образования является культурологический подход. 

Сформированный на философском уровне культурологический подход 

позволяет рассматривать различные явления (объекты) на широком 

общекультурном фоне как совокупность компонентов культуры. В 

формулировке И. Ф. Исаева «Культурологический подход как конкретно-

научная методология познания и преобразования педагогической реальности 

имеет три взаимосвязанных аспекта действия: аксиологический, 

технологический и личностно-творческий [84, с. 48]. В исследованиях Е. В. 

Бондаревской и учебном пособии Е. В. Бондаревской, С. В. Кульневича 

«Педагогика: личность в гуманистических теориях и системах воспитания» 

обосновывается культурологический подход в учебной деятельности 

школьников. Он понимается как видение учебного процесса сквозь призму 

культуры, его осуществление в культуросообразной образовательной среде, 

все компоненты которой наполнены человеческими смыслами и служат 

человеку, свободно проявляющему свою индивидуальность, способность к 

культурному саморазвитию и самоопределению в мире культурных 

ценностей. При этом основными моментами, определяющими 

культурологический подход, является  ряд положений: 

 Ученик воспринимается педагогом как субъект жизни, 

способный к культурному саморазвитию и самоизменению. 
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 Педагог является посредником между учеником и культурой, он 

вводит его в мир культуры и оказывает поддержку личности 

ученика в индивидуальном самоопределении в мире культурных 

ценностей. 

 Образование рассматривается как культурный процесс, 

движущими силами которого являются личные смыслы, диалог и 

сотрудничество его участников в достижении целей культурного 

саморазвития. 

 Школа представляет собой целостное культурно-образовательное 

пространство, где живут и воссоздаются  культурные образцы 

жизни, происходят культурные события, осуществляются 

творения культуры и воспитание человека культуры  [14].  

Данные положения могут быть положены в основу концепции  

этнокультурного образования, каждое из них проецируется на организацию 

данного образовательного процесса и может в нем вариативно 

реализовываться на основе этнокультурного содержания. 

В аксиологическом аспекте применение культурологического подхода 

в этнокультурном образовании ставит перед учителем задачу обучения, 

воспитания, развития ребенка в системе этнокультурных ценностей; в 

технологическом аспекте - задачу создания этнокультуросообразной 

образовательной среды, поиска способов и приемов, необходимых для 

полноценного познания и освоения культуры этноса в узком и широком 

понимании, для гармонизации межэтнического и межкультурного 

взаимодействия. В личностно-творческом аспекте задача учителя  –  ввести 

ребенка в мир этнокультуры, раскрыть вместе с ним ее ценности и смыслы, 

научиться продолжать этнокультурные традиции, в совместном 

сотрудничестве способствовать развитию и саморазвитию ребенка, помогать 

ему  освоить нормы культуросообразного поведения.  

При обращении к этнокультуре культурологический подход 

правомерно было бы назвать этнокультурологическим подходом, 

включающим в себя этнопедагогический, этнопсихологический, 

этнохудожественный подходы как частные проявления 

этнокультурологического. Наиболее разработан в науке этнопедагогический 

подход, направленный на изучение педагогического содержания 

этнокультуры, ее средств, методов, приемов воспитания и обучения. В 

реальной учебной практике этнопедагогический подход дополняется 

этнопсихологическим подходом, учитывающим этническую идентичность 

воспитуемого, его этнопсихологические особенности. Этнохудожественный 

подход направлен на изучение и приобщение личности к ценностям 

различных видов народной художественной  культуры.   

Взаимодействие, проникновение или объединение подходов в 

образовательном процессе позволяет некоторым ученым рассматривать 
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этнопедагогический подход как частный случай культурологического (Т. Б. 

Алексеева, И. Ф. Исаев, В. А. Сластенин, Е. Н. Шиянов). Автор считает 

целесообразным ввести термин этнокультурологический подход в силу его 

системности и содержательной точности для этнокультурного образования. 

Однако этнокультурологический подход, несомненно, является частным 

случаем более емкого культурологического подхода, его вариантом (как 

этнокультура является подсистемой культуры). Автор использует термин 

культурологический подход как всеобъемлющий и считает его 

основополагающим для исследования этнокультурного образования с точки 

зрения объекта исследования. С точки же зрения проектирования процесса 

этнокультурного образования оптимальным автор считает системный 

подход. Оба подхода взаимосвязаны друг с другом. 

Культурологический подход предполагает рассмотрение культуры как 

целостной системы, а ее частей как элементов системы. Поэтому 

культурологический подход в современной реализации этнокультурного 

образования должен быть тесно связан с системным подходом. 

«Системный подход предполагает рассмотрение объекта как сложного 

образования, не сводимого к сумме составляющих его частей и имеющего 

иерархическую структуру, в которой выделяются структурные компоненты и 

их функции, определяется системообразующий фактор, анализируются 

внешние связи», - определяют И. А. Колесникова, Е. В. Титова [45, с. 87]. 

Системный подход реализуется в научных исследованиях на трех уровнях: 

морфологическом (когда подробно анализируются элементы системы, ее 

состав), структурном (позволяющим устанавливать взаимосвязи между 

элементами системы), функциональном, на котором рассматривается система 

с позиции ее внешнего аспекта (А. П. Тряпицына: 93, с.79) или функции 

каждого элемента, их роль в системе (В. В. Краевский: 47, с. 32).  

Системный подход обусловлен тем, что основанием для 

проектирования процесса этнокультурного образования в авторской 

концепции является этнокультура, рассматриваемая как сложный системный 

объект, имеющий сложную структуру и функции, веер внутренних и 

внешних связей элементов, соподчиненных между собой как базисные и 

надстроечные. Морфологический уровень системного подхода предполагает 

рассмотрение в процессе этнокультурного образования  всех элементов 

этнокультуры и освоение их в учебно-познавательном и творческом опыте. 

Структурный уровень предполагает освоение этнокультуры как системы во 

взаимосвязях ее элементов в целостном комплексе этнокультурного 

образования. На функциональном уровне рассматриваются функции 

элементов и этнокультурной целостности, спроецированные на процесс 

этнокультурного образования, место и роль этнокультурного образования в 

целостной системе образования. Предложенный системный подход к 

теоретической и методической разработке концептуальных основ 
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этнокультурного образования базируется на комплексном освоении 

этнокультуры во взаимосвязях ее структурных элементов,  крестьянской и 

городской традиций, постижении ее моноэтнической глубины и 

полиэтнической широты.  

Системный подход к процессу этнокультурного образования 

обуславливает применение на практике комплексного подхода. По 

характеристике И. А. Колесниковой и Е. В. Титовой «комплексный подход 

ориентируется на  условия и способы работы с системными объектами» [45, 

с. 87]. Если системный подход представляет собой общетеоретическую 

методологическую основу, то комплексный подход можно рассматривать как 

методический инструмент практической реализации. При проектировании 

этнокультурного образования комплексный подход обеспечивает освоение 

компонентов этнокультуры в комплексе с другими элементами и в их 

взаимосвязях, что позволяет рассматривать этнокультуру в ее целостности и 

формировать целостное представление о ней. Оба эти подхода способствуют 

организации этнокультурного образования в системе внутренних и внешних 

связей, взаимодействия моно-, поликультурных и собственно 

культурологических линий.  

Исходя из структурной целостности этнокультуры, целостный процесс 

этнокультурного образования включает освоение всего комплекса 

этнокультурных компонентов с доминантой на языке и народной 

художественной культуре, что должно обеспечить глубокое понимание 

этнокультуры родного народа, а сопоставление с компонентами других 

этнокультур должно способствовать полиэтнической широте образования. 

Тем самым системный подход к этнокультурному образованию дает 

основание рассматривать данный феномен в системе развития культурно-

цивилизационного процесса, учитывающего полиэтническую горизонталь 

географического пространства и историко-временную вертикаль. 

Применительно к личности проектирование процесса этнокультурного 

образования в условиях системного и комплексного подходов позволяет 

целостно развивать личность, ее когнитивные, художественно-творческие, 

коммуникативные способности, эмоционально-мотивационную сферу, 

познавательный интерес.  

В процессе обучения реализуется содержание образования, которое, 

как отмечает В. А. Сластенин, «выступает одним из основных средств и 

факторов развития личности» и представляет собой «особый «разрез» 

образования, абстрагированный от технологий» [84, с. 204].  

Существуют различные концепции  содержания образования, каждая 

из которых связана с представлениями о месте и функциях образования в 

обществе в соответствии с требованиями определенной исторической эпохи.  

В традиционной педагогике до недавнего времени господствовал 

«знаниево-ориентированный подход» в определении сущности содержания 

образования. Знания как результаты духовного опыта человечества, 
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несомненно, играют большую роль в содержании образования. Однако в 

свете идеи гуманизации образования в последние десятилетия все более 

утверждается личностно-ориентированный подход. Он нашел отражение в 

работах И. Я. Лернера и М. Н. Скаткина, В. Г. Леднева, Б. М. Бим-Бада и А.В. 

Петровского, В. А. Сластенина, И. А. Колесниковой и Е. В. Титовой, В. В. 

Серикова и др. Как пишет В.В. Краевский, «сущностью образовательного 

процесса становится целенаправленное превращение социального опыта в 

опыт личный» [47, с. 41]. При личностно-ориентированном подходе в 

содержании образования абсолютной ценностью являются не «отчужденные 

от личности знания, а сам человек» (В. А. Сластенин: 84, с. 206).  

Данные идеи реализуются и в процессе становлении личности в 

этнокультурном образовании, но здесь они имеют свою специфику. В 

процессе этнокультурного образования взаимодействуют коллективный и 

личностно-ориентированный подходы. Однако в этнокультурном 

образовании личностно-ориентированный подход проявляется в 

актуализации и развитии личного опыта человека, тогда как опыт «быть 

личностью» сбалансирован здесь с опытом быть членом сообщества. 

Подобно тому, как в самой этнокультуре личное сбалансировано с 

коллективным в сообществе ансамбля, художественной или трудовой артели, 

единении участников церковной службы или народного обрядового 

праздника (что и позволяет характеризовать чувство единения как 

«соборность»), так и в современной ситуации этот баланс проявляется в 

деятельности коллективного характера: фольклорном театре, ансамбле, 

этнохудожестенной студии, в театрализации обрядового действа…  

По отношению к человеку образование – средство развития его 

личности. В последней трети ХХ века (в эпоху последнего этапа 

строительства всенародного социалистического государства в нашей стране 

и в начале перестройки) в педагогике особенно актуализировалась цель 

всестороннего развития личности. В связи с этим под содержанием 

образования стали понимать «педагогически адаптированную систему 

знаний, навыков и умений, опыта творческой деятельности и опыта 

эмоционально-волевого отношения, усвоение которой призвано обеспечить 

формирование всесторонне развитой личности, подготовленной к 

воспроизведению (сохранению) и развитию материальной и духовной 

культуры общества» [84, с. 205]. Данная концепция разрабатывалась в 1970-

80-х гг.в АПН СССР, она изложена во многих публикациях, наиболее полно 

– в трудах 1980-х гг. И. Я. Лернера, М. Н. Скаткина, В. В. Краевского.  

В начале XXI века в связи с социокультурными изменениями, 

произошедшими в нашей стране в постсоветский период, был переосмыслен 

комплекс вопросов, связанных с содержанием образования, обновление 

которого продолжается по сей день. Существенную роль в модернизации 

содержания образования  имеют культурологический и компетентностный 

подходы, заявившие о себе в конце ХХ в. Оба они, являясь концептуально 
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методологическими, должны реализоваться при проектировании процесса 

этнокультурного образования. 

Организация процесса этнокультурного образования нуждается также 

во взаимодействии характерных и традиционных для процесса обучения 

подходов: деятельностного, методического, технологического, имеющих 

практическую направленность и необходимых при реализации различных 

видов образования. Деятельностный подход основан на «положении о том, 

что деятельность является одним из основных факторов становления 

человека» [45, с. 86]. Именно через деятельность развиваются различные 

качества личности и проверяется мера их качества. Но признание факта, что  

в деятельности личность формируется и проявляется, еще не есть 

деятельностный подход. Любая деятельность имеет свою психологическую 

структуру: мотив, цель, действия, способы, условия, результат [44, с. 77]. 

Если, стремясь к реализации деятельностного подхода, педагог упускает 

какие-то структурные моменты в организации деятельности школьника, то 

школьник либо не является в полной мере субъектом деятельности, либо 

выполняет ее частично, как отдельные действия. Ученик освоит содержание 

образования только тогда, когда у него есть внутренняя потребность и 

активность -  положительная мотивация для такого освоения. 

Деятельностный подход требует специальной работы по формированию 

деятельности ребенка, по переводу его в позицию субъекта познания, труда и 

общения. Это, в свою очередь, требует обучения целеполаганию и 

планированию деятельности, ее организации и регуляции,  контроля, 

самоанализа и оценке результатов деятельности.  

Актуальный для современной педагогической науки философский 

анализ человеческой деятельности произведен М.С.Каганом, понимающим 

деятельность как систему субъектно-объектных отношений, а системную 

целостность психики человека как обусловленную «строением его 

практической, духовной и духовно-практической деятельности» [41, с. 13]. 

Для авторской концепции данного исследования важны выделенные М. С. 

Каганом пять основных видов деятельности, которыми он определяет 

целостную пятикомпонентную структуру психики личности (ребенка, 

подростка, юноши, человека). 

Первый вид: познавательная деятельность, цель которой – получение 

субъектом информации об объекте.  

Второй вид: ценностно-ориентационная деятельность, цель которой – 

осознание субъектом значения для него объекта.  

Третий вид: преобразовательная деятельность, цель которой – 

изменение (материально-практическое и духовно-идеальное) субъектом 

объекта для создания нового культурного объекта. 

Четвертый вид: общение как межсубъектное  взаимодействие, цель 

которого – достижение единства действующих лиц при сохранении 

субъектной уникальности каждого, что реализуется в диалоге и 
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рассматривается на различных уровнях: межличностном, внутриличностном 

(микроуровень внутреннего диалога), межгрупповом (макроуровень 

социальной группы, от трудового коллектива до нации, осознающей себя 

«совокупным субъектом»). 

Пятый вид: художественное освоение мира. В данном виде 

деятельности все четыре вышеперечисленные сливаются в синкретическом 

«мифологическом сознании и в восприятии мира ребенком, а затем – 

синтетически взаимно отождествленными в искусстве» [41, с. 13].  

Все эти виды деятельности должны активно развиваться и в системном 

процессе этнокультурного образования. Однако в реальном педагогическом 

процессе более всего внимание фокусируется на познавательном виде 

деятельности. Чтобы достичь формирования целостного развития личности, в 

том числе в процессе этнокультурного образования, необходим поиск 

соединения, интеграции различных видов деятельности.  

Основанием для организации педагогического процесса служит 

методический подход, включающий в себя принципы, методы, отбор 

содержания и способов реализации профессиональной деятельности, 

формируемый педагогом с определенных позиций. Применяется также 

технологический подход, основанный на использовании схем, алгоритмов, 

технологий, направленных на достижение прогнозируемого результата (по 

характеристике подходов И. А. Колесниковой, Е. В. Титовой: 45, с.86). 

В методике этнокультурного образования необходимо более глубокое 

внедрение принципа интеграции. Поэтому с точки зрения проектирования и 

методики преподавания перспективными для этнокультурного образования 

представляются интегративный и метаметодический подходы. 

Интегративный подход уже достаточно исследован в современной 

педагогике (Е. О. Галицких, И. П. Раченко и др.) и широко применяется в 

практике. Метаметодический подход - новое направление в педагогике. 

Кратко охарактеризуем его.  

Метаметодика  как новый этап осмысления интеграционных процессов 

в педагогике появилась в науке в конце ХХ – начале ХХI веков. Термин  этот 

происходит от греческих слов meta (понятийно-теоретическое обобщение, 

обозначение перехода от частного к общему) и methodos (путь к чему-то, 

упорядоченная последовательность действий). Метаметодика как 

перспективное направление в педагогике еще только складывается и не 

имеет единых определений и интерпретаций. Первой ее охарактеризовала 

И.М.Титова: «Под метаметодикой понимается не новая дисциплина, в чем-то 

подменяющая дидактику, а диалог предметных методик, направленный на 

выявление и продуктивное использование оснований для интеграции - 

сначала на функционально-целевом и организационно-деятельностном 

уровнях, а затем - и на содержательном. Причем имеется в виду такая 

интеграция, которая исходит из учета содержательной специфики и 

развивающего потенциала конкретных учебных предметов, в направлении от 
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частного — к общему. В отличие от дидактики, где действие 

разворачивается, преимущественно в обратном направлении: от общего - к 

частному)» [90, с. 92]. По определению А. П. Валицкой «Метаметодика - 

момент осмысления частных методов, поиска общего пути к достижению 

единой цели» » [17, с. 3]. М. П. Воюшина подчеркивает исследовательский 

характер метаметодики: «Метаметодика - это направление исследования, в 

ходе которого устанавливаются общие и близкие цели школьных дисциплин, 

содержательные межпредметные связи, соотносимые методы учения и 

способы деятельности» » [23, с. 11].  

Анализ явления позволил автору обобщить различные его 

интерпретации, внести свои коррективы  и  сформулировать следующее  

определение понятия: Метаметодика – это направление в педагогике, 

осмысляющее и разрабатывающее принцип диалога в педагогическом 

процессе частных методик,  оно  реализуется на уровнях общности целей, 

близости содержания, тематики, сопоставимости жизненных и 

художественных образов, языков культуры, организационно-деятельностных 

методов, способов и форм обучения. 

На практике метаметодика реализуется в метаметодическом подходе. 

Суммируя его характеристики, можно определить, что метаметодический 

подход осуществляется во взаимосвязи частных методик различных 

дисциплин в педагогическом взаимодействии и реализуется внутри уроков 

интегративного типа на самостоятельном предмете либо в системе 

дисциплин, объединенных межпредметными связями.   

Метаметодический подход позволил теоретически обосновать 

характерные интеграционные тенденции, возникшие  в методической 

области современной педагогики конца ХХ – начала ХХI вв. В научной 

литературе многосторонне освещались предшествующие этапы 

интегративных процессов в образовании: межпредметные связи (И. В. 

Кошмина, В. Н. Максимова), теоретические и практические вопросы 

интеграции в образовательной системе различного уровня (Е. О. Галицких, 

А. Я. Данилюк, В. А. Извозчиков, А. П. Лисеров, В. Н. Максимова, И. М. 

Титова, Н. А. Терентьева и др.). 

Как направление метаматодический подход возник внутри 

интеграционных процессов в педагогике в противовес усиливающейся 

предметной дифференциации и усложненности картины мира. Его цель – 

создать у ребенка целостную картину мира во взаимодействии предметных 

методик с учетом возрастной специфики мировосприятия. Для преодоления 

психологических перегрузок, возникающих при многопредметном 

углублении, с помощью метаметодического подхода ищутся основания для 

интеграции, разрабатываются ее пути, приемы и технологии.  

Элементы метаматодического подхода появились в программе по 

музыке, созданной под руководством Д. Б. Кабалевского, особенно рельефно 

в содержании уроков V класса, посвященных взаимосвязям музыки и 
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литературы (1 полугодие), музыки и живописи (2 полугодие). 

Метаматодический подход не декларируется, но активно проникает в 

современную музыкальную педагогику (Е. Д. Критская, Г. П. Сергеева, Т. С. 

Шмагина, О. С. Нечаева, Т. П. Науменко, В. В. Алеев, Л. В. Школяр и др.), 

применяется в методике интегративных уроков культурологического 

содержания (мировой художественной культуры, народной культуры, 

истории и культуры Санкт-Петербурга, краеведения), включается в методику 

литературы (В. Г. Маранцман, В. А. Доманский, М. П. Воюшина и др.). Он 

лежит в основе концепции культуротворческой школы А. П. Валицкой.  

Необходимость применения метаметодического подхода в 

этнокультурном образовании обусловлена целостностью этнокультуры, 

неразрывной взаимосвязью ее элементов и областей. Поэтому при 

комплексном  изучении фольклора или других элементов этнокультуры 

взаимодействие  видов народной культуры внутри одного урока (либо 

самостоятельной дисциплины) требует и взаимодействия методик тех 

предметов, на которых ранее изучалась одна из сторон этнокультуры. 

Применение интегративного и метаметодического подходов позволяют 

реализовать системный и комплексный подходы в процессе этнокультурного 

образования в методической конкретности. Так, метаметодическое 

сопряжение в структуре урока разных видов народного творчества 

(словесного, музыкального, хореографического, изобразительного, 

обрядового) создает тип интегративных занятий по народной культуре, в 

которых этнокультура предстает как целостная система. Тип интегративных 

занятий может возникать на отдельных уроках или циклах уроков внутри 

традиционных предметов (музыка, литература, изобразительное искусство, 

художественный труд, история), факультативов (фольклорный ансамбль, 

студия декоративно-прикладного искусства, фольклорный театр) либо в 

инновационных предметах, посвященных народной культуре и имеющих 

своей целью формировать целостное представление о ней.  

К метаметодическому подходу тяготеют педагоги, обладающие  

широким кругозором, углубленно знающие свой предмет, как правило 

связанный с одной из областей художественной культуры (литературы, 

музыки, изобразительного искусства) или историей. Они реализуют диалог 

предметных методик в рамках своей дисциплины, выстраивая урок на 

взаимосвязях разных предметных областей. Осуществить метаметодический 

подход в межпредметном  взаимодействии разных дисциплин в средней 

школе может коллектив единомышленников. В начальной же школе это 

вполне под силу учителю начальных классов. Каждый учитель начальных 

классов владеет спектром предметных методик и ведет широкий круг 

дисциплин, поэтому именно ему легче освоить и применять 

метаметодический диалог внутри урока и в системе межпредметных связей. 

Поэтому задача овладения метаметодическим подходом в этнокультурном 

образовании прежде всего должна решаться среди учителей данной 



67 

 

 

 

категории при соответствующем методическом оснащении и 

соответствующей подготовке педагогов в вузовском и постдипломном 

периоде.  

Также процесс этнокультурного образования необходимо выстраивать 

в тесной взаимосвязи образного и логического мышления ребенка. 

Совместная работа чувств и разума наиболее полно реализуется в условиях 

деятельностного и художественно-творческого освоения материала, поэтому 

в обучении чрезвычайно велика роль народной художественной культуры. 

Ведь через приобщение к произведениям искусства школьник входит в мир 

высокой культуры и это вхождение должно отвечать полихудожественному и 

нравственному развитию ребенка.  

Еще в начале ХХ в. Л.C.Выгодский обосновал роль художественной 

культуры в освоении мира ребенком [24, 25].  

Многие ученые отмечают образность мышления как свойство русского 

менталитета (А. П. Валицкая, Т. Г. Грушевицкая, А. П. Садохин). Активному 

разрушению менталитета через средства массовой информации должно 

противостоять этнокультурное образование. Близкая детскому возрасту 

сказочность, метафоричность мышления должна реализовываться не только в 

материале, но и  в методике работы. В связи с этим в начальной и средней 

школе чрезвычайно целесообразны культуротворческие принципы освоения 

мира, изложенные в концепции А. П. Валицкой » [16].  

Творческая работа с материалом этнокультуры позволяет «прожить», 

прочувствовать его, через взаимодействие эмоциональной и рациональной 

сфер психики постичь ценностно-смысловое содержание этнокультуры. 

В формировании мировоззрения сегодняшних школьников важно не 

только внимание к традициям, к вековым основам этнокультуры, но сама 

идея духа, идеала самосовершенствования, пути восхождения к нему. Эти 

идеалы должны способствовать пониманию ориентиров смысла жизни с 

ценностями трудолюбия, целомудрия, любви к ближнему, отчему дому, 

Родине, служению Отечеству, свойственными русской культуре на разных 

этапах ее развития, лежащими в основе нравственного воспитания личности.  

Сегодняшнему ребенку важно также ощутить связь времен, поэтому 

стоит привлекать к занятиям сопоставление старинных и современных 

модификаций народного искусства, прослеживать жизнь характерных 

этнокультурных образов-символов в крестьянской и городской традиции, в 

народной и профессиональной культуре. Постижение этнокультуры через ее 

смысловые образы в разных вариантах художественного воплощения и 

временных срезов позволяет ребенку не только понять корни родной 

культуры, но и ощутить то, зачем нужна этнокультура в сегодняшние дни.    

Таким образом, в разделе были сформулированы цель и задачи, 

проанализированы педагогические принципы и подходы, на которых 

базируются методологические основы этнокультурного образования. Было 

показано, что целостный педагогический процесс этнокультурного 
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образования должен реализовываться на основе взаимодополняемости 

педагогических подходов (культурологического, системного, комплексного, 

деятельностного, интегративного, метаметодического), единстве функций 

образования (обучающей, развивающей, воспитывающей, 

здоровьесберегающей).  

Перейдем к анализу содержательной основы проектирования 

этнокультурного образования. 

 

2.4.Феномен этнокультуры как содержательное ядро  

этнокультурного образования 

 

Проектирование содержания этнокультурного образования требует 

проанализировать его фундаментальную основу. Эта основа - собственно 

этнокультура с ее спецификой, структурой, функциями, характерными для 

нее способами передачи от поколения к поколению.  

Предмет данного раздела - исследование феномена этнической культуры 

как содержательной основы этнокультурного образования. Материалом для 

такого анализа послужили работы этнологов, культурологов, фольклористов, 

этнопедагогов, а также научный опыт автора (этнокультуролога и педагога). 

Как показал анализ культурологических и этнологических источников, 

этнокультура формируется под влиянием 

а) синтеза первичных факторов: географической среды  

(местоположения, специфических условий климата, почвы, рельефа, флоры, 

фауны), языка, особенностей освоения территории, ведения хозяйства и 

устройства быта; б) синтеза вторичных генеративных факторов: системы 

межличностной коммуникации, эволюции деревень и городов, формирования 

исторической памяти этноса, преобладания той или иной религии; 

становления определенного хозяйственно-культурного типа в экономике; 

создания системы образования, идеологии, влияния политических факторов;  

в) синтеза психологических особенностей, стереотипов поведения, привычек, 

ментальных установок, внешних взаимодействий с другими этносами в 

рамках национального государства и в процессе межэтнической  

коммуникации (суммировано по 49, с.97-98; 50, с.113; 593, с. 205).  

Исходя из анализа этнологических источников [32, 68, 83 и др.], можно 

сделать вывод, что в структуру этнокультуры  входят: 

1. Мир материальной и духовной этнокультуры в завершенных формах 

человеческой жизнедеятельности. Это наиболее развернутая сфера, в которой 

сосредоточены основные отличительные признаки этноса. Они устойчивы и 

отчетливо внешне выражены в типах жилища, интерьера, особенностях 

орудий труда, бытовой утвари, одежды, в религии, фольклоре, произведениях 

искусства, круге праздников, традиционной  пище (составе, способах 

приготовления, формах готовых изделий) и др. 
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2. Отношение этноса к природе и взаимодействие с ней, способы 

освоения действительности, навыки и технологические приемы. 

3. Особенности поведения, менталитета (особенности мышления), 

характера, социально-психологических проявлений человека как субъекта, 

творца (сотворца) и носителя этнокультуры в рамках этнического (или 

иноэтнического) сообщества. Это нормы и образцы поведения, которые 

сложились в коллективе и освящены традицией, отношения, свойственные 

различным социальным слоям данного этноса и которые принято (или нужно 

обязательно) соблюдать. Сюда относятся жесты вежливости, приветствия, 

привычки в еде (время приема, манеры), процедурах гигиены, сна и т.д. (т.е. 

этнопсихологические  и этноэтикетные характеристики). 

 4. Способы получения информации и передачи ее от поколения к 

поколению, трансляции  (передачи) социального опыта, наработанного 

(приобретенного) этносом. Они сфокусированы в языке, обычаях, обрядах, 

этнопедагогических установках и др. 

5. Идеологические установки: вера в общие идеалы, историческая 

память, коллективная гордость за достижения своего этноса. 

Сложность структуры и внутренние связи синкретичной по своей 

природе этнокультуры позволяют рассматривать ее как систему – 

самоорганизующуюся и саморазвивающуюся, т.е. синергетическую.  

Понимание этнокультуры как системы важно для проектирования  

процесса этнокультурного образования. Согласно авторской концепции, в 

основу этнокультурного образования положена этнокультура как системный 

объект, что обуславливает необходимость системного подхода для процесса 

проектирования соответствующего вида образования. Освоение системных 

объектов в силу их сложности потребовало технологического подхода, 

«основанного на применении схем … гарантирующих получение 

планируемых результатов» » [45, с. 86].  

Целенаправленное обращение к моделированию системных объектов 

привело автора к созданию схем и моделей, так как их применение 

систематизирует сложный многоаспектный материал и помогает осмыслить 

его в наглядной, хорошо запоминающейся форме. Анализ литературы, 

изучение специфики явления «изнутри» в многочисленных комплексных 

фольклорных экспедициях, педагогическая работа в области 

этнокультурного образования позволили автору еще в начале 2000- годов 

создать модель этнокультуры, в которой в схематически зримой форме 

выявляется ее структура и взаимосвязь всех составных элементов системы 

(Рис. 1). Моделирование системных объектов облегчает их понимание и 

усвоение в педагогическом процессе. Данная модель легла в основу 

авторской концепции и разработанной педагогической технологии изучения 

этнокультуры, сопоставления этнокультур разных народов. Более десяти лет 

она апробировалась автором и доказала свою эффективность. 
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Предлагаемая модель этнокультуры представляется кольцом, внутри 

которого сцеплены между собой ее составные элементы как пересекающиеся 

множества, подобные звеньям кольчуги, соединенным в единое целое. 

Последовательность звеньев продумана так, что каждое звено тесно связано 

с предыдущим и ведет к следующему, а в зоне пересечения  возникают их 

общие формы. Синкретизм этнокультуры воплощен в форме кольца, 

пересеченности составных элементов, линиями устремления их друг к другу. 

Пространство этнокультуры располагается в пространстве природы.  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                      
Рис. 1. Структурная модель этнокультуры 

 

В нижней части кольца - глубинные составляющие этнокультуры: 

хозяйственно-культурный тип экономики (сельскохозяйственно-оседлый, 

скотоводческо-кочевой или ремесленно-торговый), материальный быт 

(предметы традиционного быта, пища), обычаи и обряды, религия, 

эмпирические воззрения народа (народная медицина, астрономия, экология, 

философия и др.), народная педагогика, этническая психология и этноэтикет. 

Они составляют базисную основу этнокультуры как системы, что 

объясняется их устойчивостью и медленностью изменений. 
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 В верхней части кольца – более подвижные, постепенно 

изменяющиеся, разрастающиеся в разнообразных формах  составляющие 

этнокультуры, имеющие значение надстройки в этнокультуре как системной 

целостности. Это - язык и народная художественная культура во всех ее 

видах: словесный, музыкальный, хореографический, игровой, драматический 

фольклор, декоративно-прикладное искусство, народное зодчество.  

Системообразующими элементами являются этноязык, хозяйственно-

культурный тип экономики и религия, в соответствии с которыми 

производится классификация народов мира в этнологии: (помимо первичной 

– расово-антропологической): этнолингвистическая, конфессиональная, 

хозяйственно-культурная классификации этносов. Можно заметить, что в 

модернизированном обществе увеличивается роль языка, скрепляющего 

этническую систему в единое целое и приобретающего доминирующее 

значение в скреплении суперэтнической системы. 

Элементы структуры являются универсалиями, существующими в 

этнокультурах всех народов. Их содержательное наполнение делает каждую 

культуру отличной от другой, имеющей неповторимый облик. 

Построение моделей основано на представлениях о традиционной 

культуре, сложившихся в науке. В настоящее время в связи с динамичным 

развитием культурологии, формирующей целостное представление о 

культуре и рассматривающей ее как развивающуюся систему, в культуре 

выделяется область художественной культуры, а в этнокультуре - сфера 

народной художественной культуры. Термин этот вошел в русскую науку 

сравнительно недавно: в 1980-90-е годы (в работах В. Е. Гусева, А.С. 

Каргина, В. С. Цуккермана, Ю. М. Шора). Его специфику доказал в 1990-е 

годы фольклорист-этнокультуролог В. Е. Гусев в монографии «Русская 

народная художественная культура», предприняв опыт ее теоретического 

осмысления как определенной целостности, в совокупности основных ее 

видов и форм, как своеобразного социокультурного феномена » [33].  

При создании модели этнокультуры в классификации народной 

художественной культуры автор опирается на концепцию В.Е. Гусева » [32]. 

Подразделение на виды по комбинации структурных элементов в системе 

средств художественной выразительности соответствует рассмотрению 

морфологического уровня в системе художественной культуры. Взаимосвязь 

элементов слово – мимика – жест соответствует словесному фольклору. 

Комбинация слово – музыка – песенному (музыкально-поэтическому) 

фольклору. Синкретизм элементов музыка – танец или слово- музыка – 

танец порождает музыкально-хореографический фольклор (хороводы, 

пляски, танцы). Взаимосвязь элементов слово- музыка – движение – 

действие свойственна игровому виду, а доминирование действия – 

драматическому виду.  

Вслед за В.Е. Гусевым мы разграничиваем фольклор и народное 

изобразительное искусство, что обусловлено различным уровнем 
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целостности взаимосвязи структурных элементов. Декоративно-прикладное 

искусство и народное зодчество воплощается в материальных формах, его 

«основными структурообразующими элементами являются различного вида 

материалы, подлежащие обработке» » [32, с. 42]. Эти рукотворные виды в 

искусствоведении зачастую определяются как «изобразительный фольклор» 

(И. Я. Богуславская: 11), тем самым фольклор и народное искусство 

отождествляются. Ряд исследователей в эстетике, а затем в культурологии 

всю народную художественную культуры характеризуют как фольклор и 

выделяют в нем «мусическую» и пластическую («техническую») 

подсистемы фольклора (М. С. Каган, И. Е. Фадеева). 

Фольклор можно классифицировать по другим признакам: по 

функциональной приуроченности произведений фольклора к обряду - на 

обрядовый и необрядовый, также по половозрастному (детский, женский, 

мужской) и социальному признакам (крестьянский, рабочий, слободской, 

ямщицкий, студенческий, революционный и др.). Однако, именно 

классификация В. Е. Гусева, подразделяющая народную художественную 

культуру на виды по комбинации средств выразительности, представляется 

наиболее перспективной как для понимания структурного комплекса самой 

этнокультуры, так и для проблематики этнокультурного образования, а 

также понимания развития человеческой культуры.  

Таким образом, в данном исследовании фольклор рассматривается как 

подсистема духовной культуры народа, реализующаяся в нефиксирующихся 

формах, а народное изобразительное искусство как подсистема материально-

духовной культуры (где духовная субстанция народного сознания 

воплощается в материальной форме). Различные виды народной 

художественной культуры будут входить и рассматриваться в 

соответствующих предметных областях в системе образования. Кроме того 

такая классификация облегчает понимание генезиса развивающихся во 

времени видов профессионального искусства (каждый из которых обладает 

своей морфологией) и связанных с ними образовательных областей.  

Приведенная выше структурная модель отражает философско-

культурологический подход к анализу этнокультуры. Но для данного 

исследования, имеющего педагогическую направленность, необходим кроме 

того и антропологический подход, исследующий взаимоотношения между 

культурой и человеком. В сложной, целостной системе культуры человек 

одновременно является ее объектом и субъектом (что системно раскрыто в 

трудах М. С. Кагана: 40, 41).  

В традиционной культуре с каждой из ее областей личность связана 

через сообщество - коллектив. Образ действий индивида обусловлен 

принадлежностью к группе. Индивидуальное начало проявляется через 

участие в групповом (семье, общине, трудовой артели, сообществе 

приходской церкви). В коллективном сознании кристаллизуется культурный 

опыт, накопленный множеством предыдущих поколений. Коллективность 
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сознания выражается «в единой для всех членов общины системы ценностей 

и правил, хранящейся в первую очередь в коллективной, а не 

индивидуальной памяти» » [60, с. 54].   

Синтез подходов побудил нас к созданию целостной антрополого-

культурологической модели этнокультуры (Рис. 2). 

С морфологической точки зрения в областях пересечения звеньев 

возникают полиэлементные формы, сочетающие средства выражения 

соседних составляющих. Так, совмещение словесного и музыкального 

фольклора становится источником музыкально-поэтических песенных форм, 

пересечение музыкального фольклора с хореографическим дает песни, 

связанные с движением, сочетающих в своей системе средств 

выразительности слово, музыку и хореографию (хороводные, плясовые 

песни и их разновидности), единство хореографического фольклора с 

игровым – игровые хороводы с разыгрыванием сюжета песни в игровом 

действии. Совмещение языка и этноэтикета представляют вербальные 

(речевые выражения) и невербальные знаки традиционного приветствия, 

благодарности, одобрения, благопожелания. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 2. Антрополого-культурологическая модель этнокультуры 

 

Помимо сочетаний с соседними звеньями характерны веерные связи, 

соединяющие одну область со многими другими, расположенными рядом 

или напротив. Так, обряд (особенно праздничный – календарный или 

свадебный) включает в себя практически все составляющие и 
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разворачивается на фоне объектов народного зодчества. Само же народное 

зодчество тесно связано с декоративно-прикладным искусством, 

хозяйственно-культурным типом экономики и традиционным бытом. 

Например, русское (особенно северно-русское) народное зодчество 

представлено деревянными избами и церквями, а южнорусское и 

малороссийское – хатами-мазанками, сделанными из замеса соломы с 

глиной. В кочевых же культурах формируется переносный тип жилья из 

материалов, характерных для хозяйственного уклада этноса: у северных 

народов чум, обтянутый шкурами оленей, а у народов Средней и 

Центральной Азии - юрта, обтянутая войлоком из овечьей шерсти. 

Украшение жилища отражало традиционный быт и особенности хозяйства: 

резьба и роспись по дереву в русских деревнях, резьба по моржовой кости и 

аппликации из меха и шкур животных у северных народов, шерстяные 

ковры у азиатских народов.  

Данные примеры отражают специфику этнокультурного образования. 

Его проблематику составляет понимание содержания элементов 

этнокультуры и их связей между собой, их вариативность в различных 

культурах. Поэтому структурные модели помогают определить содержание 

этнокультурного образования, методы его проектирования и реализации. 

 Необходимо также учитывать, что в этнокультуре существуют и 

надэлементные связи. Так, законы морали и нравственности проникают во 

все области, а активно реализуются через религию, этноэтикет, 

этнопедагогику. Одни и те же формы могут жить внутри разных элементов 

структуры. Например, народная мифология в своей текстовой оболочке 

находится в области словесного фольклора, в действенной – более всего в 

области обрядов, а в смыслообразующей форме мировоззрения – в элементе 

«эмпирические воззрения народа», являясь праматерью философского и 

экологического протонаучного знания.   

 Различные элементы этнокультуры легли в основу самостоятельных 

форм цивилизационной культуры: экономики, различных наук (в том числе 

педагогики и философии), монотеистической религии, морали, этикета, 

системы видов искусства. Следы архетипического этнокультурного начала 

прослеживаются в культуре каждого этноса в разных временных слоях, хотя 

нельзя не учитывать то, что динамика развития культур различна.

 Каждый из элементов структуры этнокультуры имеет свое содержание, 

реализуется в различных формах. Содержание элементов и их совокупности 

становится содержательной основой этнокультурного образования. Его 

объем, формы, условия реализации, творческое наполнение имеют 

историческую обусловленность. 

Механизмы трансляции этнокультуры и функции этнокультурного 

образования. Механизмом преемственности элементов этнокультуры во 

временной динамике издавна является традиция. По определению БСЭ 

«Традиция (от лат. tradition - передача) – это различные элементы 
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социального и культурного наследия, передающиеся от поколения к 

поколению и сохраняющиеся в определенных обществах и социальных 

группах в течение длительного времени. В качестве традиции выступают 

определенные общественные установки, нормы поведения, ценности, идеи, 

обряды, обычаи и др.» » [108].  Тем самым традиции рассматривают как 

форму социальной наследственности, функция которой - сохранение 

преемственности. В зарубежной науке традицию обычно трактуют как 

трансляцию (Дж. Гоулд, Д. Колб). В русской культуре традиции 

характеризуют как «пространственно-временную устойчивость» (Н. Е. 

Щуркова), «этническую доминанту, очаровывающую потомков» (Л. Н. 

Гумилев), как историко-культурную память (В. С. Белов). Через традицию 

ребенок познает свойственные этносу представления о мире, 

природопользовании, труде, религии, обычаи и этноэтикетные привычные 

правила поведения, образцы народного творчества, обряды и праздники, 

воплощенные в  действии и символике. 

Многие традиции перенимаются человеком стихийно: в семье и 

общественной жизни. В традиционной системе воспитания ребенок познает 

мир через посредство окружающей среды: восприятие природы и 

воздействие традиционного коллектива (семьи, общины, церковного 

прихода, трудовой артели, детского или молодежного сообщества вечерки, 

народного ансамбля, праздника, семейно-бытового или календарного 

обряда). Внутри коллектива проявляется и роль персонального воздействия 

личности на ребенка. Издавна этнокультурные традиции передавались по 

вертикали: от старших (родителей, бабушек, взрослых людей, молодежи, 

старших детей) к младшим детям и по горизонтали – от сверстников. Это 

наглядно видно на примере фольклора пестования и в целом детского 

фольклора, разносторонне проанализированного фольклористами в 

этнопедагогами (А. Б. Афанасьева, Н. С. Александрова, Г. С. Виноградов, 

Г.Н. Волков, А. Б. Измайлова, М. Н. Мельников, Г. М. Науменко, Е.И. 

Якубовская и др.). Пока этнокультура жила полноценной жизнью как 

синергетическая система, традиция была основным механизмом передачи 

этнокультурных ценностей. 

В современной культуре изменились посредники трансляции 

этнокультурных ценностей. Сама этнокультура живет в остаточных формах 

(своего рода «в осколках»), разрушаются ее многие элементы вплоть до 

языка. Окружающая природная и социальная среда резко меняется, 

механизмы естественной передачи угасают. Ребенок также познает 

этнокультуру через посредство среды, но в ней уже почти нет традиционного 

коллектива. Увеличивается роль личного воздействия на ребенка (матери, 

учителя, друга и т.п.). Но в доминирующей ныне городской среде, семья и 

сообщества друзей, как правило, удалены от этнокультуры, не знают ее 

глубоко. Появились другие общественные институты: учреждения культуры 

(театры, кинотеатры, библиотеки, музеи), система средств массовой 
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информации (телевидение, радио, печать, Интернет-ресурсы). Их 

воздействие на культурное поле личности огромно, и в содержание их 

деятельности также должен включаться этнокультурный компонент. Однако 

в современную эпоху информационной и техногенной глобализации с 

постоянно растущей в России ролью трансконтинентальных корпораций, в 

обществе, в быту, посредством масс-медиа меняются сложившиеся ранее 

традиции и ценностные ориентиры, навязывается нигилистический 

негативизм к своему прошлому, чужеродные псевдоценности общества 

потребления (индивидуализм, власть денег, господство силы, развязности 

поведения, ориентации на легковесное развлечение, безнравственность). С 

традиционным этнокультурным содержанием ребенок сталкивается редко, 

стихийно, обычно эпизодически.  

В этих условиях усиливается роль педагога, системы образования 

(дошкольного, школьного, дополнительного) как трансляторов 

этнокультурных ценностей. Именно в системе образования (особенно в 

школе) последовательно и целенаправленно осуществляется процесс 

обучения, воспитания и развития ребенка, поэтому  возрастает 

ответственность самой системы образования и учителя как посредника 

трансмиссии этнокультурного опыта ребенку. 

Преемственность традиции обуславливает устойчивость целого. 

Сохранение элементов системы или закономерностей ее организации при 

изменениях, переходах из одного состояния в другое чрезвычайно важно для 

выживания системы как целого. Это положение крайне актуально в наши 

дни. Как отмечают многие ученые, в современной России разрушена 

«пролетарская культура» (термин П. А. Сорокина) и формируется новая 

культурная парадигма, в которой национальные ценности выступают 

цементирующей основой (А. П. Булкин, Л. М. Мосолова, Т. К. Солодухина и 

др.). Однако заметим, что высокая степень открытости внешним влияниям, 

издавна свойственная русской культуре, способной впитывать и 

перерабатывать иноземные ценности, всегда ранее компенсировалась другим 

свойством – традиционностью, что позволяло культуре развиваться и вместе 

тем сохранять свою самобытность. В наши же дни удельный вес 

традиционности резко падает, а иноземное влияние резко возрастает, с 

беспрецедентной широтой включается в культурную среду, что нарушает 

баланс самосохранения культуры как системы. Поэтому сохранение 

традиционных ценностей, элементов этнокультуры становится фактором 

национальной безопасности страны как системного цельного организма, они 

должны входить и в систему воспитания граждан страны.   

Ныне основными механизмами передачи этнокультурных ценностей: 

трудовых, нравственных, эстетических, этикетных, педагогических, знаний о 

культуре своего народа и опыта ее освоения  являются система общего и 

дополнительного образования, союз семьи и школы, их воспитательные и 

корректирующие усилия. Естественная «прямая» вертикальная и 
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горизонтальная трансмиссия этнокультуры в большой мере уступают место 

«непрямой» трансмиссии – через общественные институты, важнейшим из 

которых является школа. Ведущим же средством становится приобщение к 

этнокультурным ценностям, т.е. образовательный процесс. 

Поэтому структурированная и одновременно целостная этнокультура 

должна более интенсивно входить в содержание образования. Включение 

одного из элементов этнокультуры в процесс образования является 

этнокультурным компонентом содержания образования. Включение многих 

элементов или этнокультуры как структурированной целостности сообщает 

образованию полновесную этнокультурную направленность. Ее 

насыщенность зависит от того, в какой мере этнокультурный материал 

включается в содержание процесса образования.  

Порой возникают вопросы: а зачем нужна этнокультура современному 

человеку? Не устарела ли она и не потеряла ли свою актуальность? Зачем 

нужно сегодня этнокультурное образование?  

Размышляя над этими вопросами, убеждаешься, что роль этнокультуры 

и ныне чрезвычайно важна для конкретного человека. Она обладает 

огромным развивающим потенциалом. Освоение каждого из ее элементов 

развивает человека. Издавна, благодаря этнокультуре, человек чувствовал 

свою связь с соплеменниками, как с живущими рядом, так и с предками (с 

душами умерших родственников). Современный человек, благодаря 

этнокультуре, не чувствует себя одиноким, а главное - ощущает себя 

связующим звеном между прошлым и будущим, имеет чувство опоры, 

выраженное в стабильных вековечных основах, особенно необходимых в 

сложные эпохи катаклизмов, перемен, хаоса. Вертикальные связи в наше 

время, пожалуй, более значимы, чем горизонтальные. Они как прочные 

скобы прикрепляют человека к фундаменту, а без них есть опасность, что 

горизонтальные вихри перемен сметут человека как представителя 

этнической общности. Освоение этнокультурного наследия способствует 

формированию чувства этничности. Причем этнокультурные ценности 

устойчивы, поэтому они дают человеку психологическую защищенность, 

душевное равновесие и здоровье. Этнокультура обладает и огромным 

педагогическим потенциалом, так как в процессе ее освоения человек 

обучается различным навыкам и умениям, испытывает ее воспитательное 

воздействие, развивает свои разнообразные способности.  

В целом этнокультура имеет широкий спектр функций. Как правило 

рассматриваются функции одного из ее элементов или подсистемы (чаще 

фольклора). Так, американский ученый У. Бэском выделил всего четыре 

функции фольклора: развлекательную, ритуальную, воспитательную и 

поведенческую » [121]. Советский фольклорист П. Г. Богатырев в работах о 

различных видах народной художественной культуры определяет 

социальную, этическую, магическую, религиозную, обрядовую, 

церемониальную, эротическую, национальную и региональную, возрастную 
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и социально-половую, профессиональную и сословную, праздничную и 

поведенческую функции» [10, с. 30-49, 297-366, 432-449]. Ряд исследователей 

указывают коммуникативную, дидактическую, познавательную, 

нормативную, регламентирующую, этикетную, инспирационную, 

консолидирующую, организующую (в трудовых песнях), мнемоническую (в 

детском фольклоре) и др. функции, рассматривают внеэстетические 

(практические), и эстетические функции (В. Е. Гусев: 32; Б. Н. Путилов: 80; 

К. В. Чистов: 103). Важно не количество функций, а понимание 

полифункциональности народного искусства и в целом народной культуры. 

Причем надо учитывать, что с течением времени иерархия функций может 

меняться. Так, доминирующая на ранних стадиях развития культуры 

магическая функция фольклора (особенно в обрядовых жанрах) уступает 

свое место эстетической (отмечали В. Е. Гусев, З. Я. Можейко, А. А. Розов, 

Ф. А. Рубцов и др.). 

Размышления над функциональностью этнокультуры, анализ явления и 

его осмысления в научной литературе, проецирование функций 

этнокультуры на процесс этнокультурного образования позволяет выделить  

его функции, наиболее значимые для современного человека, обусловленные 

ролью для него этнокультуры и ее освоения. Перечислим эти функции. 

Аксиологическая функция этнокультурного образования исходит из 

того, что этнокультура несет ценности, важные для жизни этноса и 

отдельного человека, что необходимо осознать каждому индивиду.  

Психологическая функция этнокультурного образования базируется на 

понимании того, что приобщение к этнокультуре способствует защите 

душевного равновесия человека, находящего в этнокультурных ценностях 

точку опоры, вечный камень, древо жизни, к которому можно прислониться, 

чтобы обрести силу, спокойствие, устойчивость.  

Воспитательная и развивающая функции этнокультурного образования 

основываются на педагогической функции самой этнокультуры, внутри 

которой воспитывается, обучается, развивается человек (индивид) в 

традициях, ориентациях, идеалах, свойственных данному этносу. 

Коммуникативная функция этнокультурного образования – 

способствует развитию навыков общения, освоению моделей 

культуросообразного поведения, свойственных культуре этноса. 

Эстетическая функция этнокультурного образования обусловлена 

приобщением человека к основам понимания мира по законам Красоты, 

Истины, Добра в процессе освоения этнокультурного наследия.  

Социальная функция этнокультурного образования обеспечивает 

общественную консолидацию вокруг многовековых, проверенных временем 

традиционных этнокультурных ценностей. 

Культурологическая функция этнокультурного образования основана 

на необходимости познания этнокультуры как фундамента культуры и ее 
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плодородного пласта, питающего культуру в ее различных формах во 

временной динамике. 

Творческая функция этнокультурного образования раскрывает 

творческую природу народной художественной культуры и стимулирует 

развитие творческих способностей современногочеловека.  

Все эти функции должны реализовываться в процессе этнокультурного 

образования, а их осуществление должно способствовать цельности 

мышления, в котором различные линии познания культуры связываются, а не 

живут в отрыве друг от друга.  

Таким образом, в данном разделе был рассмотрен феномен 

этнокультуры, являющийся содержательной основой этнокультурного 

образования. Для проектировании процесса этнокультурного образования 

была выявлена совокупность элементов этнокультуры, их взаимосвязь и 

соподчиненность, выстроена структурная модель этнокультуры, которая 

лежит в основе авторской  концепции этнокультурного образования.  

Выявлено, что содержательная основа этнокультурного образования 

включает в себя приобщение к различным элементам этнокультуры, 

восприятие, осознание и освоение ее функций и ценностей, понимание 

плюрализма этнокультур и их роли в цивилизационном процессе. 

Включение одного из элементов этнокультуры в образовательный 

процесс является этнокультурным компонентом содержания образования. 

Включение многих элементов или этнокультуры как структурированной 

целостности обеспечивает образованию весомую этнокультурную 

направленность. Ее насыщенность зависит от того, в какой мере, объеме и 

форме этнокультурный материал включается в содержание образования.  

Доказано, что ныне роль традиции как механизма передачи 

этнокультурных ценностей ослабла в общественной жизни, поэтому возросла 

роль этнокультурного образования в системе общего и дополнительного 

образования. Высказана необходимость союза семьи и школы в 

осуществлении этнокультурного образования. 

Выявление полифункциональности этнокультуры сообщает 

многофункциональность процессу этнокультурного образования. 

Определены его функции, проистекающие из значения этнокультуры для 

современного человека, ее осознания и освоения.  

В целом, в условиях системного подхода, предлагаемого автором к 

проектированию этнокультурного образования, лежащая в его основе 

этнокультура рассматривается как сложный системный объект, имеющий 

развернутую структуру и функции, веер внутренних и внешних связей 

элементов, соподчиненных между собой как базисные и надстроечные. 

Данная структура этнокультуры является основанием для проектирования 

процесса этнокультурного образования. Морфологический уровень 

предполагает рассмотрение в процессе этнокультурного образования  всех 

элементов этнокультуры, освоение их в учебно-познавательном и 
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творческом опыте, особенно в отношении народной художественной 

культуры. Структурный уровень предполагает освоение этнокультуры как 

системы во взаимосвязях ее элементов в целостной структуре 

этнокультурного образования. На функциональном уровне необходимо 

рассмотреть систему с позиции ее внешних связей, чему посвящен 

следующий раздел.  

 

2.5. Система содержания этнокультурного образования 

 

Содержание этнокультурного образования автор рассматривает на 

нескольких уровнях, опираясь на общую типологию пяти уровней 

формирования содержания образования, предложенную В. В. Краевским  

[47, с.53]. Напомню, что с точки зрения проектируемого содержания это 

уровень общего теоретического представления, уровень учебного предмета, 

уровень учебного материала (И. Я. Лернер, В. А. Сластенин характеризуют 

эти уровни как основные: 84, с. 226). С точки зрения реализуемого 

содержания - уровень процесса обучения, уровень структуры личности.  

Структура содержания этнокультурного образования строится автором 

исходя из структуры самой этнокультуры, представленной в ее целостной 

антрополого-культурологической модели (см. рис. 2). Совокупности 

родственных элементов этнокультуры составляют области: 

этнофилологическую (этноязык, народная словесность), 

этнохудожественную (все виды фольклора и народного искусства, 

образующие подсистему этнокультуры – народную художественную 

культуру), поведенческую (проявляющуюся в традиционной хозяйственно-

экономической и бытовой деятельности, обычаях, обрядах, нормах 

этноэтикета, этнопсихологических и педагогических стереотипах), 

мировоззренческую (наиболее полно проявляющуюся в религии, мифологии, 

эмпирических представлениях народа на отношения человека к природе, 

мирозданию, к человеку, социуму, к основам воспитания, морали). В 

идеальном проекте системного этнокультурного образования каждый из 

элементов и каждая из областей входят в содержание образования как 

этнокультурный компонент, который справедливо будет охарактеризовать 

как этнокультурологический, так как он нацелен на изучение собственно 

элементов этнокультуры. Из этнокультурологического компонента в 

отдельный компонент целесообразно выделить этнолигвистический, как 

наиболее важный для коммуникации. Оба они составляют содержание 

этнокультурного образования, понимаемое в узком смысле, как связанное с 

освоением собственно этнокультуры. Именно это содержание составляет 

ядро этнокультурного образования. 

Однако этнокультурное образование можно понимать и в широком 

смысле, учитывая то, что этнокультурные знания и опыт входят составной 

частью в иные компоненты образования, в социокультурный опыт 
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воспитуемого. В этом случае их этнокультурную направленность внутри 

процесса этнокультурного образования можно характеризовать как 

этнологический, историко-культурологический, культурно-региональный 

компоненты. Этнопсихолого-педагогический же компонент входит в 

профессиональное образование педагогов.  

Таким образом на уровне общего теоретического представления 

(концептуальном) содержание этнокультурного образования как система 

конструируется нами в узком (Таблица 1: два компонента) и широком 

смыслах (Таблица 2: шестикомпонентная структура). 

 

Т а б л и ц а 1. Модель содержательного ядра этнокультурного 

образования 

 

Компонент Характеристика содержания 

компонента этнокультурного 

образования 

1. Этнокультурологический 
компонент 

Он лежит в основании системы, отражает 

внутреннюю структуру этнокультуры, 

определяется входящими в процесс 

образования элементами этнокультуры 

(напр., этномузыкальный, 

этноизобразительный, 

этноконфессиональный) или их 

совокупностями (этнофилологической, 

этнохудожественной, поведенческой, 

мировоззренческой) или целостным 

структурным комплексом. В модели 

этнокультурного образования он лежит в 

центре пространственно-временной 

системы координат. В зависимости от 

интенсивности включения 

этнокультурных компонентов в 

содержание образования различается 

объем его этнокультурной 

направленности.  

2. Этнолингвистический 
компонент 

Он вычленяется из 

этнокультурологического компонента как 

наиболее важный для коммуникации. 
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Т а б л и ц а 2. Модель системы содержания этнокультурного 

образования 
Компонент Характеристика содержания компонента 

этнокультурного образования 

1. Этнокультурологический 
компонент 

Представляет ядро содержания 

этнокультурного образования  

2. Этнолингвистический 
компонент 

Вычленяется из этнокультурологического 

компонента. В современном поликультурном 

обществе имеет этнический, суперэтнический 

(в российском суперэтносе – русский язык), 

надэтнический (язык международного 

общения) уровни. 

3. Этнологический компонент Определяется совокупностью этнологических и 

этногеографических знаний о различных 

этносах, этнических ценностях и категориях. 

Этнологический компонент отражает 

пространственно-горизонтальную координату 

модели этнокультурного образования. 

4. Историко-

культурологический 

компонент 

Определяется областью знаний об  

историческом развитии этнокультуры, ее 

целостности, путях вхождения в 

цивилизационный процесс, в систему 

национальной и мировой культуры. Историко-

культурологический компонент отражает 

историко-временную координату модели 

этнокультурного образования. 

5. Культурно-региональный 

компонент 
В нем фокусируется внимание на локализации 

этнокультурного материала в конкретном 

регионе, требуя при его рассмотрении 

пересечения двух предыдущих ракурсов и 

обеспечивая диалогичность в сопоставлении 

горизонтальных этнологических связей и 

историко-временных пластов в развитии 

этнокультуры и культуры этноса. 

6. Этнопсихолого-

педагогический компонент 

 

Учитывает этническую идентичность 

учащихся, их этноменталитет, специфику 

процесса инкультурации и аккультурации, 

освоения и присвоения ценностей 

этнокультуры и в целом культуры этноса. 
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На уровне учебного предмета содержание этнокультурного 

образования проектируется воплощать посредством а) расширения 

этнокультурного компонента в предметах базисного учебного плана, б) 

реализации принципа междисциплинарного взаимодействия, в) возможного 

введения специального предмета этнокультурологической направленности; а 

также г) введением и расширением этнокультурологического содержания в 

вариативно-дополнительные формы, не являющимися предметами в строгом 

смысле слова, но связанные с ними: формы воспитательной внеклассной 

работы и систему дополнительного образования в школе.  

На уровне учебного материала содержание этнокультурного 

образования в качестве концептуальной основы выстраивается в условиях 

системного подхода и поэтому должно рассматриваться с трех точек зрения: 

морфологической, структурной и функциональной. На морфологическом 

уровне необходимо сформировать представление учащихся о 

полиэлементном составе этнокультуры, познакомить со всеми ее элементами, 

видами и жанрами народной художественной культуры, особенностями их 

«языка» (системы средств выразительности), освоить характерные образцы в 

художественно-творческом опыте. Эти задачи предполагают, что сведения 

обо всех элементах этнокультуры и опыт их освоения войдет в учебный 

материал различных предметов, во внеклассную работу, во взаимодействие 

семьи и школы. Причем этнокультурное наследие должно познаваться в 

многоуровневой системе по линии усложнения учебного материала, 

расширения сведений, углубления понимания и мировоззренческого 

осмысления. 

На структурном уровне в учебном материале этнокультурного 

содержания предполагается устанавливать связи между элементами внутри 

этнокультуры, осваивать комплексную природу этнокультуры как целостной 

системы. На функциональном уровне - выявлять функции этнокультуры в 

культуре, устанавливать внешние связи. «По горизонтали» целесообразно 

сравнивать различные этнокультуры по элементам, искать общность и 

этнические различия. А «по вертикали» - прослеживать связи крестьянской и 

городской традиций, связи и пути вхождения архетипического 

этнокультурного в профессиональную художественную культуру,  в 

современный социум.  

Системный подход может реализовываться на самом разном 

материале: филологическом (сказочном, мифологическом, малых жанров 

фольклора), музыкальном (песенном и инструментальном), игровом и др. В 

качестве учебно-воспитательного материала чрезвычайно показательным 

является материал народной хореографии и обрядовой культуры (почти 

невходящие в программы институционального образования).  В высшей 

степени  эффективно (что проверено автором в ряде экспериментальных 

работ, проведенных им лично или руководимыми им студентами в школах 

Санкт-Петербурга) освоение в качестве учебного материала феномена 
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праздника (народного, религиозного), являющегося  ярким репрезентом 

этнокультуры, вбирающего в себя почти все ее элементы в синкретичном 

комплексе. Морфологическое, структурное и функциональное освоение 

таких элементов этнокультуры  сообщает процессу этнокультурного 

образования многоаспектность и комплексность. 

На уровне процесса обучения содержание этнокультурного образования 

воплощается в конкретных методиках, нацеленных на освоение 

этнокультурного материала в педагогическом взаимодействии учителя и 

ученика, для которого как специфические должны осуществляться принципы 

сотрудничества и культуротворчества. В качестве концептуальных основ 

подчеркну, что более всего отвечают системе этнокультурного образования  

1) методики, способствующие познанию комплексной природы 

этнокультуры;  

2) способы и приемы, которые при изучении материала объясняют 

проявление архетипического в поздних слоях культуры, роль 

этнокультурных ценностных ориентиров для устойчивости и 

жизнеспособности социума;  

3) методы и приемы, способствующие не только освоению традиций, 

но и их творческому развитию в современности; 

4) реализация принципа взаимосвязи учебной и внеучебной 

деятельности.  

На уровне структуры личности выявляется усвоение содержания в 

ходе и в результате процесса обучения. В проектируемой системе это 

проявляется в формировании этнокультурного ядра личности и ее 

этнокультурной компетентности. 

 

2.6.Этнокультурная компетентность: понятие, структура, диагностика  

 

Понятие «этнокультурная компетентность». Педагогической 

целью и результатом этнокультурного образования является формирование 

личности, обладающей этнокультурной компетентностью, Термин 

«этнокультурная компетентность» появился в науке недавно и еще не 

имеет единого толкования. Так, в словаре «Воспитание этнотолерантности 

подростка в семье»
 
дано следующее определение: «Этнокультурная 

компетентность – степень проявления личностью знаний, навыков и умений, 

позволяющих ей правильно оценивать специфику и условия взаимодействия, 

взаимоотношений с представителями других этнических общностей, 

находить адекватные формы сотрудничества с ними с целью поддержания 

атмосферы согласия и взаимного доверия» [21, с.288]. Определения В. А. 

Корташева и В. Ю. Штыкаревой в данном словаре нацелены на 

межкультурное взаимодействие, смысл термина приближается к содержанию 

межэтнической (полиэтнической, межкультурной) компетентности, в их 
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толковании определение этнокультурной компетентности имеет 

социологический ракурс. Наиболее глубоко данный феномен исследован Т.В. 

Поштаревой. Автору близко определение, данное в ее докторской 

диссертации: «Этнокультурная компетентность – это свойство личности, 

выражающееся в наличии совокупности объективных представлений и 

знаний о той или иной этнической культуре, реализующейся через умения, 

навыки и модели поведения, способствующие эффективному 

межэтническому взаимопониманию и взаимодействию» [73, с.14]. Однако и 

данное определение нацелено именно на межэтническое взаимодействие. 

Автор предлагает иное определение, исходя из педагогической 

направленности работы. Этнокультурная компетентность личности 

(кратко ЭКЛ) - интегральное динамическое свойство, которое 

проявляется в системе знаний о родной и неродных этнокультурах, 

эмоционально-мотивационном и ценностном отношении к наследию 

этнокультур, плюрализму этнической картины мира, умениях и 

деятельностном опыте овладения этнокультурными ценностями и их 

сопоставления, понимании преемственности и взаимодействия культур, 

выражается в культуросообразности поведения, способности к диалогу 

и сотрудничеству в моно- и полиэтнической среде.  

Существенное отличие данного определения - заострение внимания на 

компетентности в области родной этнокультуры, на деятельностном опыте 

овладения этнокультурными ценностями, на умении их сопоставлять, 

осознании места этнокультур в общекультурном процессе, на основе чего 

формируется цивилизованное этнокультурное сознание, обладающее 

здоровым чувством самоуважения в гармонии с чувством  

этнотолерантности. Этнокультурная компетентность личности является 

элементом общекультурной компетентности, расширяет образованность 

человека. 

Термин «этнокультурная компетентность» относится к личности в 

целом. В педагогическом процессе он относится к учащимся и к педагогу. 

Этнокультурная компетентность педагога входит в структуру общей 

профессиональной компетентности педагога как подсистема в систему.  

Термин «компетентность» трактуется в педагогической науке как 

«способность личности осуществлять сложные культуросообразные виды 

действий», как «владение знаниями и умениями, позволяющими высказывать 

грамотные суждения, оценки, мнения», как «свойство личности, 

позволяющее продуктивно решать поставленные задачи» (исходя из анализа 

С. А. Писаревой понятия «компетентность», произведенным ею по 

диссертационным исследованиям последних лет: 72, с.30-31). Виды же 

компетентности разнообразны, связаны с различными видами деятельности 

человека, поэтому в науке существует большое разнообразие самих 

компетентностей, их определений, подходов к их изучению и 

формированию. Активное развитие компетентностный подход в педагогике 
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получил в 1990-2000-х гг. в связи с модернизацией общего образования в 

нашей стране и осмыслением опыта англоязычной педагогики, где важную 

роль играет термин «competence» (от лат. competentia – круг вопросов, в 

которых данное лицо обладает познанием, опытом). Проблематика 

исследования профессионально-педагогической компетентности 

разрабатывается в последние годы чрезвычайно активно с различных 

позиций: формирования, диагностики, оценки «компетентностей» и 

«компетенций», особенностей компетентностного подхода (см. работы В. А. 

Богословского, Е. О. Ивановой, Е. В. Караваевой, Д. А. Кречко, В. Е. 

Медведева, С. Меркуловой, Е. Перехожевой, Ю. Г. Татура, В. Шершневой, 

А.А. Шехонина и др.). Обсуждаются и новые варианты терминов, так, 

вводится модульно-компетентностный (А. Н. Хомылева), деятельностно-

компетентностный подходы (Ф. Г. Ялалов).  

Этнокультурная компетентность является одним из видов 

компетентности в конкретных проявлениях человеческой деятельности. 

Данному виду компетентности близки интеркультурная, поликультурная, 

межкультурная, кросскультурная  компетентности. Данные термины недавно 

введены в науку и имеют различные варианты толкования. Так, термин 

«интеркультурная компетентность» трактуется в нескольких направлениях. 

Вектор углубления внутрь культуры отличает определение С. В. Муреевой: 

«Интеркультурная компетенция – осведомленность индивида в области 

национальной культуры своего народа» [57].Данная характеристика спорна, 

она ближе к пониманию инкультурной (внутренней)  компетентности (от 

англ. in – в, внутри). Осведомленность же в области культуры других 

народов С. В. Муреева определяет как межкультурную компетенцию.  

Чаще термин «интеркультурная компетентность» употребляется в 

понимании межкультурного взаимодействия (что наиболее точно 

соответствует английскому inter – меж, между, взаимо). Например, по 

определению Л. Б. Зубаревой интеркультурная компетентность – это 

комплексное личностное качество, формирующееся в процессе 

социализации, характеризующееся высоким уровнем духовно-нравственных 

ценностных представлений и толерантности индивида и проявляющееся в 

его коммуникативной и деятельностной способности к осуществлению 

конструктивного взаимодействия с представителями иной культурной 

группы в ситуации культурных пересечений [38]. Понятию 

«интеркультурная компетентность» близка кросскультурная компетентность 

(от английского cross – крест, пересекать, перекрестный), также 

направленная на межкультурное взаимодействие на основе осведомленности 

о разных культурах. В том же понятийном поле находится термин 

«межкультурная компетенция», определяемая Г. В. Елизаровой как «основанная на 

знаниях и умениях способность осуществлять межкультурное общение 

посредством создания общего для коммуникантов значения происходящего и 

достигать в итоге позитивного для обеих сторон результата общения» [35, с. 116].  
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Специфика понятия «этнокультурная компетентность», 

применяющегося в нашем исследовании, – в ориентации на этнокультурный 

пласт культуры. Введение термина необходимо, так как он отражает 

педагогический результат этнокультурного образования. Объем  

современного этнокультурного образования должен включать в себя 

моноэтническую и полиэтническую направленность. Поэтому в структуру 

этнокультурной компетентности должны входить инкультурные 

(ориентированные на внутреннюю глубину познания этнокультуры и на 

процесс инкультурации как процесс вхождения в культуру своего народа), а 

также поликультурные параметры (нацеленные на познание других культур в 

их различных элементах и умение сопоставлять их), что отражается и в 

авторском определении термина (см. выше). Взаимосвязь инкультурных и 

поликультурных параметров обеспечивает межкультурное взаимопонимание.  

Структура и диагностика этнокультурной компетентности. 

Процесс формирования этнокультурной компетентности предполагает 

освоение личностью комплекса этнокультуры, понимание этнокультуры 

родного народа в элементах и целостности, сопоставление ее с другими 

этнокультурами, что должно способствовать позитивному межэтническому и  

межкультурному взаимодействию и толерантным отношениям.  

Этнокультурную компетентность можно рассматривать с нескольких 

позиций. С точки зрения открытости (или замкнутости) этнокультурная 

компетентность может быть моноэтнической и полиэтнической. Однако, в 

современном социуме этнокультурная обособленность невозможна и 

неперспективна, поэтому моноэтническая компетентность необходима, но 

недостаточна в процессе этнокультурного образования. Данный процесс в 

перспективе выстраивается в движении от моноэтнической к полиэтнической 

этнокультурной компетентности. 

С точки зрения охвата структурной сложности этнокультурную 

компетентность можно рассматривать как: 

а) специализированную (частную, связанную со знаниями и опытом 

овладения одним из элементов или одной из областей этнокультуры),  

б) комплексную (направленную на несколько областей, размыкающую 

рамки одной монокультуры),  

в) целостную (охватывающую все или почти все области этнокультуры,  

размыкающую рамки одной культуры, свободно сопоставляющая разные 

этнокультуры).  

С точки зрения содержания этнокультурного образования, исходя из 

содержания его компонентов, в структуре этнокультурной компетентности 

можно выделить ряд компетенций. Собственно этнокультурную 

компетентность справедливо было бы назвать этнокультурологической, так 

как она нацелена на выявление знаний и опыта в области этнокультуры. 

Однако, термин этнокультурологическая предполагает глубину познания 

этнокультуры, претендует на научность изучения, его можно применять в 
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специализированном вузовском образовании. Термин же этнокультурная 

компетентность – шире, он более обиходный, поэтому он чаще применяется.  

Собственно этнокультурную компетентность можно детализировать на 

специализированные компетенции соответственно элементам этнокультуры 

на: этнолингвистическую (связанную с уровнем освоения языка) или 

этнофилологическую (объединяющую знание и владение языком и опыт 

освоения словесного фольклора), этномузыкальную, этнохореографическую, 

этноизобразительную, этноконфессиональную (или этнорелигиозную), 

этноэтикетную (связанную со знаниями особенностей норм поведения, 

обычаев этноса) и др.  

При диагностике разрабатываются тесты и задания на знания и 

деятельностный опыт в каждой из этих компетенций.  

Для выявления комплексной этнокультурной компетентности наиболее 

характерны этнохудожественная (относящаяся к различным видам народной 

художественной культуры в их комплексе) или художественно-творческая 

компетенция. При диагностике выясняется уровень владения ими.  

Поведенческая этнокультурная компетентнция выявляется в 

педагогически подготовленных или тренинговых ситуациях, а также методом 

наблюдения в стихийных жизненных ситуациях.  

Этнокультурный компонент входит в этнологическую, историко-

культурологическую, культурно-региональную компетенции.  

Для педагогов же профессионально значимой является и 

этнопсихолого-педагогическая компетенция, позволяющая педагогу 

учитывать этноменталитет обучающихся.  

Чем большим числом компетенций и глубиной уровня их постижения 

владеет индивид, тем выше становится уровень его целостной 

этнокультурной компетентности как интегрального свойства, 

обеспечивающего готовность к этнокультурной деятельности и 

межкультурному взаимодействию. 

Личность может владеть видами компетентности на разном уровне: 

низком, среднем, высоком. Уровни можно также характеризовать как 

допустимый, достаточный, оптимальный (пользуясь распространенной ныне 

в педагогике терминологией). В таком случае нулевой уровень (т.е. 

отсутствие этнокультурной компетентности, полная некомпетентность) 

является недопустимым уровнем. 

Владение этнокультурной компетентностью очень важно для педагога. 

Она входит составной частью в его общекультурную компетентность и, 

соответственно, в профессионально-педагогическую компетентность 

учителя. Последняя исследовалась в педагогике с различных позиций (в 

работах Е. В. Бондаревской, И. А. Колесниковой, М. И. Сидоровой, Г.С. 

Сухобской, Е. Г. Татура, Е. В. Титовой, А. П. Тряпицыной, В.Ю. 

Штыкаревой и др.). Аспект этнокультурной компетентности педагога 

исследован еще недостаточно. Известны работы Н. Г.Арзамасцевой в 
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отношении социальных педагогов в вузе, С. Б. Серяковой - педагогов 

дополнительного образования. Среди имеющихся работ наиболее 

обстоятельно исследован феномен этнокультурной компетентности Т.В. 

Поштаревой на примере ее формирования у школьников в полиэтнической 

образовательной среде. 

Ориентируясь на свойственные педагогике дефиниции, автор данной 

монографии определяет профессионально-педагогическую этнокультурную 

компетентность учителя как профессионально-личностную 

характеристику педагога, отражающую готовность и способность 

педагога осуществлять этнокультурное образование. Средний уровень 

этнокультурной компетентности личности обеспечивает достаточный 

уровень готовности педагога, а высокий уровень этнокультурной 

компетентности должен обеспечить оптимальный уровень готовности 

педагога к деятельности в области этнокультурного образования 

Уровень этнокультурной компетентности определяется по 

совокупности критериев и показателей.  

Когнитивно-познавательный критерий свидетельствует об уровне 

знаний о народной культуре разных видов и регионов, ее морфологии, 

структурных связях, функциях, включает в себя знания о полиэлементном 

составе этнокультуры, содержании элементов и их особенностях в разных 

этносах, видах и жанрах художественной этнокультуры. Этот критерий также 

можно назвать знаниевым или информационным.  

Аксиологический (ценностно-ориентационный) критерий 

свидетельствует об отношении к ценностям этнокультуры и осознание их 

ценностной природы. 

Эмоционально-мотивационный критерий включает эмоциональную 

отзывчивость, отклик при восприятии произведений традиционной 

художественной культуры, интерес к явлениям этнокультуры, потребность, 

желание и стремление узнать их глубже и в более разнообразных формах. 

Художественно-операциональный критерий свидетельствует о наличие 

опыта в области художественной этнокультуры и качестве его развития - 

степени владения разными видами фольклора и народного искусства.  

Поведенческий критерий отражает опыт в области норм этноэтикета и 

межкультурного взаимодействия.  

Наивысший критерий этнокультурной компетентности - творческий, 

он интегральный, проявляется в умении творить в рамках традиции, 

создавать свой вариант на основе глубокого знания и свободного владения  

традиционными формами, региональной этнической спецификой, а также в 

навыках сотворчества и сотрудничества с представителями иных этносов.  

Для определения уровня этнокультурной компетентности выделяются 

основные количественные показатели, обязательные при проведении 

диагностики и требующие методики замеров в количественном выражении, а 

также вспомогательные, отражающие качественные характеристики, которые 
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можно фиксировать методом наблюдения и описания, без данных замеров. В 

зависимости от возраста личности, ее направленности, от осваиваемой 

программы критерии оценки уровня будут варьироваться. Нельзя предъявить 

общие количественные требования в оценке уровня компетентности к детям, 

находящимся на разных ступенях обучения, занимающимся в системе 

общего или дополнительного образования, студентам разных специализаций. 

Так, при определении уровня этнокультурной компетентности среди 

школьников начальной школы ответ первоклассника, называющего две 

народные песни, может определяться как соответствующий среднему 

уровню, а такой ответ третьеклассника (изучающего по программе уроков 

музыки для 3 класса тему о музыкальном фольклоре и уже приобретшего 

этномузыкальный опыт за время дошкольного и школьного обучения)  – 

лишь низкому уровню. Если ребенок занимается в фольклорном ансамбле и 

диагностируется уровень сформированности этнокультурной 

компетентности в итоге (или процессе) занятий, его уровень при знании 

(назывании) даже трех песен может считаться низким (если на занятиях 

осваивалось, например, 10-12 песен). Также в отношении знания сказок, 

праздников, музыкальных инструментов, особенностей костюмов, игр. В 

каждом конкретном случае диагностика и точное содержание показателя, его 

количественная оценка варьируется с учетом конкретной группы 

испытуемых, задач экспериментальной работы, цели и программы 

формирующего эксперимента. 

Однако можно выявить общие критерии и показатели оценки с 

качественной стороны.  

Автор разработал следующую модель структуры диагностики 

этнокультурной компетентности (Табл. 3). 

 

Т а б л и ц а 3. Структура диагностики этнокультурной компетентности 
 

Критерии 

этнокультурной 

компетентности 

Теоретические 

характеристики 

(в чем выражается 

критерий) 

Практические характеристики 

(чем определяются показатели 

оценки) 

Когнитивно-

познавательный 

(знаниевый или 

информационный) 

Степень освоения 

системы знаний об 

этнокультуре разных 

видов и регионов: ее 

морфологии, функций, 

структурных связей 

Степень адекватности 

(правильности) и полноты объема 

знаний (минимальная, средняя, 

максимальная) 

Эмоционально-

мотивационный 

Эмоциональный отклик, 

интерес к явлениям 

этнокультуры, 

потребность больше 

узнать и освоить образцы 

Фиксация отклика по знаку  

(нравится, не нравится) и 

осмыслению (почему?),  интереса 

(пассивный, эпизодический, 

постоянный, активный); 
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в процессе образования и 

самообразования 

мотивации:  неустойчивая, 

спонтанная,  устойчивая. 

Аксиологический 

(ценностно-

ориентационный)  

Понимание ценностей 

этнокультуры, отношение 

и осознание их 

ценностной природы. 

Признание ценности видов, 

элементов, нравственных,  

идейно-смысловых основ 

этнокультуры, способность 

обосновать свое отношение и 

понимание этнокультурных 

ценностей) 

Художественно-

операциональный 

Наличие деятельностного 

опыта в области 

этнохудожественной 

культуры и качество его 

развития - степень 

владения разными 

элементами этнокультуры 

Фиксация опыта по знаку (умеет, 

участвует, делает – не делает) и 

дифференциация по качеству 

(степень развитости умения: 

интонационная чистота и 

выразительность пения, красота, 

точность координации  движения, 

логичность и артистизм 

рассказывания сказки,  

правильность, красота 

выполнения рукотворного 

изделия, разработанность   

деталей и т.д. 

Поведенческий Деятельностный опыт 

культуросообразного 

поведения, соблюдение 

норм этноэтикета, 

объективная и 

толерантная позиция  в 

ситуациях 

межкультурного 

взаимодействия. 

Наличие опыта, степень его 

развития в быту, на празднике, в 

обряде, во взаимоотношениях со 

сверстниками, с людьми старшего 

и младшего возраста.  

Творческий Опыт творчества в 

этнокультурной традиции, 

в региональной 

специфике, в 

сотрудничестве с 

представителями иных 

этносов.  

Создание вариантов текстов, 

напевов, хореографического 

движения, драматургических 

поворотов действия на основе 

знания и владения  

традиционными формами; 

творческая коммуникация  

  

Для нашего исследования чрезвычайно значимы творческий и 

художественно-операциональный критерии.  
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ГЛАВА III. МЕТОДИКА И ДИАГНОСТИКА РАЗВИТИЯ 

КРЕАТИВНОСТИ В ПРОЦЕССЕ ЭТНОКУЛЬТУРНОГО 

ОБРАЗОВАНИЯ 

 

3.1. Этнокультурное образование в структуре образовательных 

учреждений 

 

В структуре общей организации этнокультурного образования 

выделяются три взаимодействующих между собой компонента: 

институцианальное, дополнительное, внеинституцианальное образование. 

Институциональное образование обеспечивает фундаментальные 

общие и специальные знания, которые человек получает в общих (ДОУ, 

школы) и специализированных образовательных учреждениях разных типов 

и ступеней (школы, гимназии, лицеи со специализацией: углубленного 

изучения иностранных языков, естественно-математических или 

гуманитарных наук, художественно-эстетических предметов; а также 

профессиональные учебные заведения средней и высшей ступеней: училища, 

техникумы, колледжи, вузы). Этнокультурное образование входит как 

компонент в институцианальное и во внеинституцианальное образование. 

Причем в специализированных учебных учреждениях существуют 

возможности для углубленного изучения ряда элементов этнокультуры 

(словесного фольклора – на филологических факультетах вузов, народной 

музыки – в музыкальных училищах, консерватории, на музыкальных 

факультетах педвузов; декоративно-прикладного искусства – в 

художественных училищах, факультетах изобразительного искусства, 

религии – в духовной Академии) 

Внеинституциональное образование позволяет удовлетворить и 

углубить личные интересы ребенка, развить его способности, зависит во 

многом от потребностей, интересов, желаний ребенка и его родителей. Оно 

реализуется во взаимодействии человека с окружающим миром, его освоении 

в прогулках, поездках за город, на дачу, в деревню, другой город (страну), 

через общение, формы труда и отдыха, передачи радио и телевидения (СМИ), 

книги, периодические издания, компьютерные программы и др. К нему 

нередко относят и систему дополнительного образования. 

Внеинституциональное образование вариативно для каждого человека и 

неуправляемо, поэтому его нередко определяют как неформальное или 

стихийное образование (В. А. Сластенин) или средовой компонент. 

Этнокультурное образование проявляет себя во внеинституцианальном 

образовании стихийно. 

Система дополнительного образования, однако, занимает особое 

промежуточное место между институциональным и внеинституциональным 

образованием. Она подобно первому является системой образования и 

обладает свойственными ей чертами: педагогической целенаправленностью, 
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организованностью, необходимостью программно-методического 

оснащения, управляемостью (хотя здесь допускается большая доля свободы, 

чем в институциональном образовании). Подобно же 

внеинституциональному образованию дополнительное образование в 

большой мере вариативно, направлено на удовлетворение личных интересов, 

обусловлено спецификой выбора индивидом определенного направления в 

широком спектре предлагаемых вариантов.  

Ранее к системе детского дополнительного образования относились 

специализированные школы (художественные, музыкальные, спортивные), 

разнообразные студии и кружки Домов и Дворцов культуры, творчества (в 

прошлом – Домов и Дворцов пионеров). В 1992 г. в Законе Российской 

Федерации "Об образовании" был закреплен статус системы 

дополнительного образования. Она стала преемницей системы внешкольного 

воспитания и получила развитие в контексте расширения сферы 

образовательных услуг и многоуровневой системы непрерывного 

образования. Среди видов учреждений дополнительного образования детей – 

центр, дворец или дом культуры или творчества, клуб, детская студия, 

станция, детский парк, школа, музей, оздоровительно-образовательный 

лагерь. В современных условиях к системе детского дополнительного 

образования относят весь комплекс форм образования, который находится 

вне общеобразовательного учебного плана Госстандарта. 

Этнокультурное образование к данной системе реализуется как 

компонент (внутри музыкального, хореографического, художественного 

образования) или приобретает специализированные формы: например,  

студия народного декоративно-прикладного искусства, фольклорный 

ансамбль, музыкально-этнографическое отделение в ДМШ.  

В институциональном школьном образовании этнокультурный 

компонент реализуется прежде всего внутри предметов учебного плана, он 

входит в изучение родного и иностранного языков, литературы, музыки, 

изобразительного искусства. Государственный стандарт общего образования 

включает в себя федеральный компонент, а также региональный 

(национально-региональный) и компонент образовательного учреждения - 

школьный (два последних появились в годы перестройки, ныне они исчезают 

из базисных учебных планов - БУП). Помимо предметов БУП в современном 

образовательном процессе существенную роль играют педагогические 

формы, которые можно назвать вариативно-дополнительными. Они 

характеризуется тем, что предполагают выбор учащимися а) какой-либо 

образовательной программы (факультатива, спецкурса, студии), б) участия в 

мероприятиях воспитательной работы (формы внеклассной и внешкольной 

работы), в) охватывают не всех детей, а только желающих. В этих 

вариативно-дополнительных формах этнокультурное образование может 

реализовываться в различных факультативах и студиях этнокультурной 
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направленности, его целесообразно активно развивать во взаимодействии 

классной и внеклассной деятельности.  

Разнообразные формы дополнительного образования детей стали 

зарождаться в России еще в XVIII веке. На законодательном уровне термин 

«дополнительное образование детей» появился в 1990-е годы в Законе РФ 

«Об образовании» (1992), Ныне дополнительное образование составляет 

разноуровневую и целевую образовательную систему, 

индивидуализирующую образовательный путь каждого ребенка в рамках 

единого социокультурного и образовательного пространства. Необходимость 

создания отделений дополнительного образования в школах продиктована 

общими проблемами, задачами школы по воспитанию, личностному 

развитию детей, их самореализации и социальной адаптации.  

Система дополнительного образования предоставляет детям 

дополнительные условия для развития их интересов и способностей, она 

расширяет рамки школьных занятий, стимулирует развитие творческой и 

познавательной активности, помогает "найти себя", друзей, занятие по душе. 

Формы детских образовательных объединений разнообразны. Это 

ансамбли, кружки, студии, клубы, мастерские, самодеятельные театры. Во 

всех этих формах может реализовываться этнокультурное содержание 

образования как компонент или как специализация (фольклорный театр, 

этностудия, ансамбль народной песни, танца, народных инструментов и т.д.).  

 

3.2. Освоение народного искусства как средство развития творческих 

способностей в современной системе образования 

 

В постсоветскую эпоху развития образования в России произошел 

качественный скачок в обращении к этнокультурному материалу в учебном 

процессе. Целесообразно рассмотреть то, что было сделано в педагогике в 

области методического оснащения для практической реализации 

этнокультурного компонента. Отмена жесткой цензуры и унификации 

образовательного процесса, его диверсификация, введение вариативности в 

учебные планы - все это способствовало реализации творческих 

педагогических концепций, появлению альтернативных учебных пособий и 

программ.  

В институциональном образовании. Анализ широкого круга 

учебников с точки зрения этнокультурного материала показывает, что 

этнокультурный компонент содержания усилился, что особенно заметно в 

материалах, адресованных начальной школе, но воплощается он с разной 

степенью объема, глубины изучения, с разными подходами  в различных 

областях образования и зависит от авторской позиции составителей 

учебников по конкретному предмету. 

 Прежде всего этнокультурный компонент был усилен на основном 

уровне базисных гуманитарных учебных предметов в содержании учебных 
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материалов. В области «филология» - в предметах «русский язык» и 

«литература» этноматериалы стали встречаться чаще. В программах по 

«Русскому языку» Т. Г. Рамзаевой, Л. Ф. Климанова; Р. Н. Бунеева, 

Е.В. Бунеевой, О. В. Прониной язык понимается как одна из важнейших 

частей этнокультуры. Он является «средством общения и воздействия, 

хранения и усвоения знаний, сосредоточием духовной культуры народа, 

основной формой проявления национального и личностного самосознания» 

[75, с. 56]. Акцентируется, что «История языка неотделима от истории 

народа как носителя этого языка. Язык в своѐм развитии тесно связан с 

устным народным творчеством, литературой… Ознакомление учащихся с 

совокупностью сведений о языке – это не самоцель обучения языку, а 

возможность приобщить детей к истории языка, к культуре русского народа, 

к культуре других народов, это естественный путь развития интереса к 

родному языку и потребности познавать его»[75, с. 84]. Как показательный 

пример приведу учебники по русскому языку для начальной школы Т. Г. 

Рамзаевой, где активно используются пословицы, поговорки, высказывания 

писателей о языке. 

 В образовательной области «литература» с 1 класса ребенок 

встречается с фольклорными материалами. Почти во всех букварях 

встречаются русские народные скороговорки и загадки. В одном из лучших 

«Букварей» (по мнению учителей начальных классов) Н. М. Бетеньковой и 

В.Г. Горецкого скороговорки пронизывают весь корпус, русские пословицы 

и поговорки выделены в раздел, включены прибаутки и небылицы, кроме 

того введены материалы религиозного содержания. Дети узнают об Иисусе 

Христе, Рождестве, о древнем смысле слова «спасибо». Эти страницы 

букваря иллюстрированы в народном стиле. Все это отражает комплексность 

подхода авторов в презентации материала.  

 Содержание наиболее употребительного в практике комплекта 

учебников для начальной школы «Наше русское слово» М. В. Головановой, 

В. Г. Горецкого, О. Ю. Шараповой выстроено с учетом исторической 

вертикали (от произведений устного народного творчества через классику к 

современной профессиональной литературе) и этнокультурной горизонтали 

(помимо отечественной литературы фольклорный, мифологический, 

современный разделы включают произведения других народов). При 

расширении представлений детей об определенных жанрах литературы 

сравниваются их особенности в разных национальных традициях. Данный 

комплект учебников отражает стремление к культурологическому подходу 

построения содержания. Однако самого этнокультурного материала мало, он 

ограничен двумя русскими народными песнями и несколькими сказками 

разных народов.  

 Иной подход наблюдается в достаточно распространенной программе 

для начальных классов по литературе Р. Н. .Бунеева, Е. В. Бунеевой. Их 

учебники «Живое слово» выстроены оригинально, в форме эвристических 
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бесед, с учетом психологических особенностей восприятия школьниками 

читаемого материала. Основная цель комплекта учебников Р.Н. Бунеева – 

формировать интерес к процессу чтения. В содержание учебных материалов 

входят стилистически разнообразные тексты, увлекательные фрагменты 

произведений, побуждающие детей к дальнейшему знакомству с ними. 

Фольклорных текстов почти нет, редкое обращение к этнокультуре нацелено 

на осмысление взаимодействия культурных пластов. Например, фрагменты 

былин, особенности их языка изучаются в сопоставлении с фрагментами 

«Руслана и Людмилы» А. С. Пушкина. В материалах учебника – рассказы 

И.С. Тургенева «Певцы», В. Г. Короленко «Слепой музыкант», при изучении 

которых ребенок должен задуматься о роли народной музыки в жизни 

человека Такой подход авторов к выстраиванию материала можно назвать 

эвристическим подходом в методике обучения. 

 В ряде школ С.-Петербурга уроки литературы в начальной школе 

проводятся по авторской программе и хрестоматии М. П. Воюшиной. Здесь 

фольклорный материал собран в главу «Фольклор народов мира», 

изучающийся в начале 3-й четверти 2 класса. Главу открывает раздел 

«Русский детский фольклор». Впервые фольклорный материал четко 

систематизирован по жанрам, каждый из них представлен одним 

характерным образцом (колыбельная, пестушка, потешка, считалка, 

дразнилка, докучная сказка). Обращение к детскому фольклору 

отталкивается от психологии восприятия ребенка. Образцы, известные из 

субкультуры детства, он переосмысливает как ступеньки вхождения в 

предметную область литературы и в искусство слова. В методике работы над 

источниками составитель предлагает спеть колыбельную, разыграть в лицах 

сказку «Лиса и журавель», тем самым размыкает рамки литературного текста 

и подталкивает ребенка к мысли о синкретизме народной песни, о 

творчестве. В целом программа отличается логичностью построения и отбора 

материала, глубоким методическим оснащением, нацеленностью на 

формирование культурного поля ребенка во взаимодействии культурных 

пластов и видов искусства.  

 Среди программ можно выделить также «Литературное чтение. Родное 

слово» Г. М. Грехневой и К. Е. Кореповой, «Литературное чтение» 

О.В. Кубасовой. Однако работа по данным учебникам реже встречается в 

практике (автору в ходе педагогического эксперимента они не встретились). 

Включение фольклорных произведений в текстовый материал авторы 

обосновывают тесной связью их содержания с родной природой и народным 

бытом, чѐтким выражением этических и эстетических представлений народа, 

структурной простотой, в силу чего фольклор удобен для первоначального 

знакомства с филологическими понятиями, позволяет доступно ввести 

начальные представления о речи, языке, его истории. включить ребѐнка в 

словесную творческую работу [75, с. 214]. Данные обоснования справедливы 

в целом для обращения к фольклорным материалам в начальной школе. 
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 В учебных материалах по литературе для средней школы 

этнокультурный пласт также представительствует, но незначительно. Так, 

двумя народными песнями открывается учебник по литературе В.Г. 

Маранцмана для 6 класса. В целом изучение литературы по замыслу авторов 

осваивается в осуществлении масштабного культурологического подхода. 

Включение этнокультурного пласта в содержание учебника является 

прологом для изучения следующих тем, посвященных отечественной 

литературе, сопоставляющейся с мировой классикой. Просматривая 

учебники по литературе разных авторов, видим, что к фольклору обращаются 

в 5-7 классах, вспоминают основы и углубляют изучение поэтики былин и 

народных песен (лирических, исторических, хороводных).  

 Отметим однако, что задания на творческую трансформацию 

школьниками изучаемого материала встречаются редко на страницах 

учебников. Развитие творчества детей на основе фольклорных материалов 

встречается чаще в самой педагогической практике по инициативе учителя.   

 Таким образом в предметной области «филология» этнокультурный 

аспект присутствует в виде словесного фольклора с разной степенью объема, 

глубины изучения, с разными педагогическими подходами в процессе 

изучения школьниками учебных материалов.  

 В социогуманитарном цикле предметов этнокультурный компонент 

также расширил свою сферу, особенно заметно в начальной школе. В 1990-е 

годы в начальной школе был введен предмет «Окружающий мир». В 

программах А. А.Плешакова, О. Т. Поглазовой и В. Д. Шелина [76, с. 80] 

акцент сделан на современном состоянии России. Этнокультурный 

компонент включен в темы «Твой родной край, родные места твоей семьи», 

«Твоя Родина – Россия, одно из крупнейших государств мира», «Просторы и 

природные богатства России», «Россия – многонациональное государство», 

«Народы, населяющие Россию». «Флаг и герб России», «Государственные 

праздники». Как видно из тематики, учитывается этнический уровень, 

преобладает суперэтнический уровень. В новом учебнике А. А. Плешакова, 

созданном в соавторстве с М. Ю, Новицкой для УМК «Перспектива», усилен 

полиэтнический компонент, широко представлены народы России. 

 В отличие от этих программ более широкое знакомство с 

этнокультурой предлагается в программе «Окружающий мир» 

Н.Ф. Виноградовой. Она представлена в следующих разделах: «Народное 

творчество: пение, танцы, сказки, игрушки»; «Ориентировка в понятиях» 

(семья, родители, город, село, страна, фольклор, народное творчество, 

профессия) -1 класс; «Народы нашей страны» - изучаются названия, 

особенности труда, культуры, быта народов (2 класс). В программе 3 класса 

«Человек среди людей» школьники знакомятся с отдельными фактами 

развития разных народов (на примере России): жизнью в древности, их 

трудом, бытом, культурой, верой, особенностями внешнего вида, древними 

городами. Россия изучается как Отечество для многих народов, 
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воспитывается дружеское отношение к людям разной национальности,  

уважение к любому народу, его культуре, истории, языку.  

 Подобные цели, но в исторической проекции, имеет курс 

Н.И. Ворожейкиной «Наша Родина и современный мир. Прошлое и 

настоящее». По мнению автора, «введение школьников в мир истории 

целесообразно осуществлять на близком ученикам материале – истории 

Отечества, родного края, подобно тому, как приобщение к языку начинается 

с овладения родной речью» [76, с. 136]. В начальной школе лишь подступают 

к изучению истории. Вводные курсы представляют собой также  «Введение в 

историю» для 3-4 классов Е. В. Саплиной и А. И. Саплина, «Родная история. 

Ч.1. Живая Русь. 2-3 класс. Ч.2. За веком век. 3-4 классы» Д. И. Латышиной. 

В них дети получают сведения о быте и этапах развития культуры своей 

страны. Творческие задания здесь имеют игровой познавательный характер в 

виде ребусов, загадок. 

 Сравнение данных учебников показывает, что этнокультурный аспект 

наиболее системно представлен в пособиях Н. Ф. Виноградовой, Д.И. 

Латышиной; а также А. А. Плешакова в соавторстве с М. Ю, Новицкой. В 

них дети знакомятся с разными элементами этнокультуры, причем в 

моноэтническом и полиэтническом ракурсе. В учебных пособиях Д,И. 

Латышиной хорошо представлена мифология древних славян, календарные 

праздники, показано зарождение народов из родов и племен, 

систематизированы основные этнические общности народов России: 

славянские, угрофинские, тюркские, прослежено их взаимодействие в 

российской истории. Однако данные учебники редко встречаются в практике. 

В школах Санкт-Петербурга в основном современные школьники учатся по 

учебникам А. А. Плешакова (по данным автора за 2000-2010 годы). 

 В средней школе предметную область «история» российские 

школьники осваивают в моно- и поликультурном аспектах по новым 

программам и с иным - нелинейным подходом (в советскую эпоху дети 

изучали историю линейно от древнего мира в 5 классе до истории ХХ в. в 10 

классе). В первом семестре теперь школьники изучают мировую историю, во 

втором семестре - отечественную. Осваивая огромный по насыщенности 

материал (с 5 по 9 класс изучается история от древних цивилизаций до XX-

XXI вв.), школьники узнают историю различных народов мира: Европы, 

Азии, Америки, Африки. В ходе ряда тем они знакомятся с культурами 

разных этносов в широком понимании термина, вбирающего культуру 

традиционного, индустриального и постиндустриального общества. Такая 

всеохватность и объективность изложения материала свойственна именно 

российскому образованию. Однако при большой насыщенности предмета на 

изучение отечественной культуры отводится мало часов и как правило 

знания детей о ней в итоге неглубоки.   

 Этнокультурный аспект присутствует в изучении отдельных тем 

географии, особенно относящихся к экологии и расселению народов. 
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  Расширился этнокультурный компонент в изучении иностранного 

языка, что связано с усилением страноведческого подхода в его 

преподавании. 

 В негуманитарных предметах естественно-математического цикла 

этнокультурный компонент незначителен. Однако в начальной школе 

фольклор может эффективно включаться даже в уроки математики. Так, в 

статье Е. В. Шаталовой и А. П. Тарасовой «Использование малых форм 

фольклора в обучении математике» доказывается, как учитель, владеющий 

фольклорным материалом, знающий загадки, пословицы, поговорки, 

скороговорки, считалки, сказки, быстрее добивается успехов в обучении, в 

развитии логического мышления детей. Методика применения фольклора на 

уроках математики разработана также С. И. Волковой  и С.А. Тихомировой и 

изложена ими в дидактическом пособии «Математика в сказках», В. Ф. 

Ефимовым в работе «Этнические сведения при изучении математики».   

 Наиболее существенные изменения произошли в содержании 

предметов художественно-эстетического цикла.  

 На уроках изобразительного искусства и художественного труда 

педагоги в большей мере работают по программам В. С. Кузина и Б. М. 

Неменского. В них преобладают специфические задачи развития ребенка в 

сфере художественно-изобразительной деятельности. Этнокомпонент входит 

в ряд тем. По программе «Изобразительное искусство» (Авторы – 

В.С. Кузин, Е. В. Шорохов, Т. Я. Шпикалова, Э. И. Кубышкина, С. П. Ломов, 

С. Е. Игнатьев) предлагается иллюстрирование русских народных сказок 

(«Колобок», «Маша и медведь» и т.д.), проведение бесед и освоение разных 

видов русского народного декоративно-прикладного искусства в рисовании и 

лепке из пластилина с усложнением учебных задач от класса к классу. Такая 

изобразительная деятельность несомненно развивает специальные 

способности ребенка. По программе Б. М. Неменского этнокомпонент входит 

в контекст мирового изобразительного искусства в панораме произведений 

архитектуры, скульптуры, живописи, графики, декоративно-прикладного 

искусства разных стран и эпох.  

Однако в 1990-е годы появились программы, в которых содержание 

этой образовательной области существенно перерабатывалось с целью 

познания народной культуры средствами данного предмета внутри 

имеющегося учебного плана. Особенно много в этом направлении сделано 

Т.Я. Шпикаловой. По программе Т. Я. Шпикаловой «Основы народного и 

декоративно-прикладного искусства на уроках изобразительного искусства.  

1-4 классы» [105] дети знакомятся с особенностями городецкой и 

хохломской росписи, рисунками гжельской керамики,  орнаментами 

народной вышивки и кружева, с дымковской глиняной и богородской 

деревянной игрушкой; филимоновскими свистульками, с декоративно-

прикладным искусством Жостово, Полхов-Майдана, других прославленных 
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центров народных художественных промыслов, архангельскими и тульскими 

печатными пряниками. В ее программе предложено познавать декоративно-

прикладное искусство в перекличках со словесным фольклором и разными 

видами народного творчества. Занятия по программе Т.Я. Шпикаловой 

обладают наибольшим потенциалом развития творческих способностей 

ребенка в изобразительной деятельности средствами народного искусства.  

В русле направленности интегративного подхода создано оригинальное 

учебное пособие «Изобразительное искусство с интеграцией мифологии и 

фольклора» для 1 класса Л. В. Неретиной [65]. Программа курса 

«Изобразительное искусство и художественный труд» (Е. В. Алексеенко, 

Т.Я. Шпикалова и др.) имеет искусствоведческий и культурологический 

ракурс, основывается на изучении русского народного и профессионального 

искусства, включает беседы о картинах русских художников-классивов (В.А. 

Тропинина, В. Д. Поленова, А. Г. Венецианова, А. А. Дейнеки и др.).  

Уроки художественного труда на этнокультурной базе разработаны 

И.П. Фрейтаг. В ее пособии «Основы трудового обучения на материале 

традиционной культуры Русского Севера. 1-5 классы» [99] содержание 

базируется на материальной области народной культуры. Однако автор 

представляет ее комплексно, включает материал археологических и 

исторических исследований, образцы словесного, музыкального и 

обрядового фольклора. Так создается возможность интеграции элементов 

этнокультуры на уроках, хотя чаще она выражена фрагментарно. Ценность 

педагогической концепции И. П. Фрейтаг – в методике погружения детей в 

процесс и суть выполняемой ими работы с пониманием значения вещей для 

людей, живших в старину. Например, дети шьют кукол точно таким де 

способом, как делали это их предки. А вот дом они не строят, но создают 

макеты хозяйственных сооружений (дома, сарая, мельницы, колодца). В 

методическом оснащении предмета – и учебные пособия И. П. Фрейтаг, Л. Л. 

Аникиной «Что умеют мастера. Детям о традиционной культуре Русского 

Севера. Выпуски 1-3» [100]. Некоторые педагоги расширяют 

этнокультурный компонент, включая в уроки труда в основной школе резьбу 

по дереву, тиснение по металлу (например, в программе А. С. Хворостова 

«Декоративно-прикладное искусство в школе»). 

 Таким образом, на грани XX-XXI вв. в содержании предметов 

изобразительное искусство и художественный труд появились программы, 

основанные на углубленном изучении русского народного искусства, 

ориентированные на комплексный, интегративный и культурологический 

подходы. Во многих из них усилена направленность на творческое освоение 

народной культуры, а в ходе освоения развиваются специальные творческие 

способности в изобразительной деятельности. 

 Ярче всего тенденции комплексного представления, овладения 

этнокультурным материалом и развитием на его основе творческих 

специальных способностей реализовались в музыкальной педагогике.  
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Благодаря тому, что Д. Б. Кабалевский допускал вариативность 

реализации своей программы на практике, открытость к изменениям 

позволила активно развивать ее прогрессивные идеи, откликаясь на веяния 

времени, коллегам, ученикам мастера и творческим педагогам-практикам 

(хотя, надо сказать, еще многие педагоги по сей день работают по программе 

Д. Б. Кабалевского без заложенного в ней творческого подхода, не меняя ее 

содержания).  

 В годы перестройки стало очевидно, что ряд тем устарел, 

политизированность не востребована. Началась корректировка программы по 

линиям углубления содержания отдельных тем, изменения и расширения 

тематики уроков, разнообразия методических приемов и подходов. Это 

коснулось и народно-песенного  материала. Появились учебники для школ, в 

которых народная музыка представлена широко, с новыми педагогическими 

задачами. Один из лучших вариантов – учебники «Музыки» для 1-4 классов 

Т. В. Надолинской, А. В. Лушкиной, Н. А. Любомищенко, изданные в 

Таганроге. Особенно хорош в этнокультурном плане их учебник для 3 класса 

(1 издание - 1998г.). В нем авторы следуют за программой Д. Б. Кабалевского 

в тематике, опираются на материал ее хрестоматии, но развивают ее: 

включают календарный и свадебный циклы, расширяют круг произведений 

народной и профессиональной музыки, имеющей фольклорную основу, 

включают новые темы уроков, дают новые типы заданий. Теперь 

третьеклассники знакомятся не только с отдельными жанрами народной 

песни, как было ранее у Д. Б. Кабалевского, но и с праздниками народного 

календаря, этапами свадебного обряда, с новыми жанрами (былиной, 

исторической, плясовой песней, романсом), колокольными звонами, детским 

фольклором, играми. В учебнике еще не указывается регион бытования 

изучаемого образца, но в отдельный раздел выделяются казачьи песни. 

 Музыкальный фольклор представляется как часть народной культуры: 

изложение материала иллюстрируется образцами традиционной вышивки, 

народных костюмов, древнерусского зодчества, репродукциями картин о 

жизни простого народа. Исполнение песен сочетается с повествованием о 

сказителях, скоморохах, старинных обрядах, инструментах, церковном 

пении, бытовом укладе. Расширяется линия взаимодействия фольклора с 

отечественной профессиональной музыкой. Включаются новые для 

программы произведения М.И. Глинки, В.Ф. Одоевского, И.Ф. Стравинского, 

А. С. Даргомыжского, Н. А. Римского-Корсакова, С. В. Рахманинова, ярко 

претворяющие различные жанры русской традиционной музыки.  

 Для работы над песнями авторы предлагаются творческие задания: 

сопровождать пение игрой на каком-либо народном инструменте, в 

различных ритмах, водить хоровод разными фигурами, сочинить 

колыбельную (или частушку), разыграть песню. Тем самым перед 

школьниками исподволь ставится задача попытаться постичь основы 

фольклора как народного творчества. Данный учебник может стать книгой 
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для семейного чтения. Родители могут раскрыть и обсудить с детьми 

этнокультурный контекст фольклорного материала, ненавязчиво 

включенный в книгу, могут вместе выполнить задание по рабочей тетради.  

 Современный культурологический подход отличает программу 

О.С.Нечаевой «Музыка. Интегрированный курс для школьников». Развивая 

ключевые идеи и тематику программы Д. Б. Кабалевского, автор строит свою 

программу на изучении музыкальных традиций в контексте целостной 

культуры. Как и в других программах, фольклорный аспект наиболее полно 

раскрыт в материале первого полугодия 3 класса (по 3-летней начальной 

школе) от древнейших календарных закличек через жанры и формы 

народного музицирования до современной русской песни. Народная музыка 

сопоставляется с профессиональной церковной и светской традицией, 

изучается в ассоциативных сравнениях с произведениями литературы, 

живописи, архитектуры. Однако данные учебники труднодоступны, так как 

они не переиздаются или выходят малыми тиражами. 

 Новые современные задачи вводить и развивать этнокомпонент в его 

комплексной природе, тенденция интереса к подлинному народному 

материалу ярко выразились в учебнике 3 класса «Музыкальное искусство» 

В.О. Усачевой, Л. В. Школяр (изданных в Москве и многократно 

переиздающихся). Впервые в школьный учебник привлекаются расшифровки 

аутентичных записей песен с особенностями диалекта (с северным цоканием) 

и подголосочной полифонии (хотя и не указывается конкретная местность), 

сопоставляются северно-русский и южнорусский стили в музыкальном и 

декоративно-прикладном искусстве (представляются северно-русские 

вышивки и южнорусский костюм). Имитация поездки в фольклорную 

экспедицию позволяет современным детям окунуться в мир русской деревни. 

Сквозной нитью проходит в учебнике линия связи профессиональной музыки 

с народной. Особенно важно обращение к эпической традиции (зачастую 

куце представленной в учебниках по музыке). Третьеклассники знакомятся с 

тремя подлинными былинными напевами и претворением эпоса в «Фантазии 

на темы И. Т. Рябинина» А. С. Аренского, в опере «Садко» Н. А. Римского-

Корсакова. Древнерусский эпос предстает на страницах учебника широко: во 

фрагментах летописной повести «Задонщина», книжных миниатюрах, 

интонациях знаменного распева, оратории «На поле Куликовом» Ю.Н. 

Шапорина, в музыке С. В. Рахманинова, репродукциях картин И.А. 

Глазунова. Сопоставление эпической темы, воплощенной в разных видах 

искусства, превращает урок музыки в интегративный. Тем самым 

углубляются межпредметные связи между уроками музыки, литературы, 

истории, изобразительного искусства. Эта направленность свойственна В.О. 

Усачевой и Л. В. Школяр, создавшим линию учебников музыки для УМК 

«Школа 2100» и «Начальная школа XXI века». 

 Тенденция усиления этнокультурного компонента в образовании ярко 

прослеживается в учебно-методическом комплексе по музыке для 1-4 класса 
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Е. Д. Критской, Г. П. Сергеевой, Т. С. Шмагиной (создавшим линию 

учебников для УМК «Школа России» и «Перспектива», многократно 

переизданных в Москве, наиболее распространенных в РФ). Он проявляется 

в национальной тематике: «Россия, Родина моя», «О России петь – что 

стремиться в храм», «Гори, гори ясно, чтобы не погасло», изучающихся по 

концентрическому принципу на новом материале в каждом классе. Вводится 

пласт религиозной музыки, новые фольклорные материалы, обрядовый 

фольклор. Прослеживаются связи и жизнь корневых пластов в 

профессиональном искусстве XIX –XX веков. Русская музыка представлена в 

учебнике от древних истоков до творчества композиторов ХХ в.: 

С.Прокофьева, Г.Свиридова, В.Гаврилина, А.Рыбникова и др. Вместе с тем 

этнокультурный компонент разомкнут в мировое пространство. Русская 

традиция сопоставляется с европейской. Изучение русской культуры входит 

в контекст мировой культуры. При отборе материала для учебника авторы 

стараются ввести наиболее значимые явления, вклад различных этносов в 

сокровищницу музыкального искусства. Так, Восток представлен «Легендой 

о лютне», Америка представлена джазом, мюзиклом, творчеством 

Г.Гершвина и Р. Роджерса. Но, естественно, концентрируется учебный 

материал на образцах отечественной и западно-европейской традиции как 

наиболее важных в истории музыки и в духовном становлении нашего 

соотечественника. Кроме того музыка познается в сопоставлении с 

воплощением образов действительности в живописи, литературе, театре, что 

отражает интегративную тенденцию к взаимодействию видов искусств в 

учебном процессе.  

 К народной музыке обращаются все создатели учебников по музыке: 

В.В. Алеев и Т.Н. Кичак (УМК «Ритм»); Т.И. Бакланова (УМК «Планета 

знаний»), М.С. Красильникова, О.Н. Яшмолкина, О.И. Нехаева (УМК 

«Гармония»); Т.В. Челышева, В.В. Кузнецова (УМК «Перспективная 

начальная школа») Г.С. Ригина (Система Л.В. Занкова). Однако с точки 

зрения развития творческих способностей на этнокультурном материале из 

проанализированных учебников музыки наибольший интерес представляют 

учебники Т.И. Баклановой. Уже в 1-м классе после освоения закличек 

(«Радуга-дуга», «Солнышко», «Дождик, дождик, пуще»), простых народных 

песенок (например, «Василек», «Во поле береза стояла») детям даются 

задания придумать продолжение мелодий цветов, дождя, солнышка, звезд, 

снежинок. Впоследствии им предлагают сочинить свои варианты напевов, 

разыграть народную песню, инсценировать музыкальную сказку. 

 Таким образом анализ учебного материала в новых учебниках по 

музыке показывает, что в 1990-е годы этнокультурная составляющая 

усилилась, в целом в учебниках прослеживается ориентация на 

культурологический подход, в методике же явственно проявляется 

комплексный и интегративный подходы, включаются творческие задания. 
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 То, что именно музыкальная педагогика ярче других откликнулась на 

веяния времени, можно объяснить наибольшей открытостью музыки к 

взаимодействию искусств. В этнокультурах разных народов она тесно 

связана со словом и танцем. Не случайно в Древней Греции муза танца 

Терпсихора изображалась с лирой, а музы музыки не было в силу ее 

прикладной специфики (связи с распеваемой поэзией либо с движением). В 

своем историческом пути музыка многократно демонстрировала свою 

устремленность к союзу искусств в рождении синтетических концертных и 

театральных форм (кантаты, оратории; оперы, балета и др.), программной 

инструментальной музыки. Музыканты же чаще других специалистов 

проявляют интерес к смежным искусствам и к их интеграции, вероятно, 

потому что они владеют самым сложным языком – музыкальным, а в системе 

музыкального образования познают музыку в контексте развития культуры и 

могут легче других сопоставлять произведения различных видов искусства.  

 Видимо поэтому именно музыканты чаще других выводят 

этнокультурный компонент на уровень специализированного предмета, 

причем в целостной ориентации. В музыкально-педагогической среде 

разработаны новые предметы на интегративной основе. Это 

экспериментальные программы «Русский фольклор. 1-8 классы» Л.Л. 

Куприяновой [51, 52], «Русское народное творчество. 2-5 классы» Н.С. 

Ширяевой [104], «Уроки фольклора. 2-3 классы» Е. С. Родинской [82], 

«Фольклор.1-8 классы» Л.Д.Назаровой [59]. Эти предметы сначала возникли 

в рамках факультативов, затем в ряде школ были введены в вариативную 

часть учебного плана как самостоятельные дисциплины. Включение такого 

предмета позволяет всем детям систематично (1 час в неделю) обращаться к 

традиционной культуре на протяжении определенного срока. Данным 

предметам в различной мере свойственна комплексный, интегративный, 

целостный подходы. Дети на уроках осваивают фольклор во взаимосвязях  

различных видов и жанров народного творчества, что способствует 

формированию целостного представления об этнокультурных традициях. 

Этнокультура познается ими как многомерная структура в интеграции 

элементов. В методике же Л. Д. Назаровой комплексность уступает место 

арт-терапевтическим задачам: дети в начальной школе долго «впеваются» в 

звук, развивая дыхание, голос, что способствует оздоровительному эффекту 

(свойственному урокам фольклора и в других методических системах). 

Возможность вести самостоятельный предмет в течение всей средней школы 

с 1 по 8 класс позволяет педагогу в более спокойном темпе погружать детей в 

специфику фольклора по своей программе, двигаться от освоения звука к 

простейшим песням, а затем постепенно усложнять учебный материал и 

учебные задачи.  

 Именно в данных интегративных предметах заложен большой 

потенциал развития творческих способностей средствами народного 

искусства. Несомненно, здесь развиваются специальные музыкальные 
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способности. Но кроме того, изучая музыкальный фольклор в комплексе с 

другими элементами этнокультуры у детей могут развиваться способности к 

полихудожественной деятельности, а осваивая варианты народных песен, 

пробуя создавать свои варианты, у детей будет развиваться способность к  

вариативности.  

 В данном направлении автор вложил свой вклад: создал программу 

курса «Основы этнокультуры» и программу студии этнокультурного 

творческого развития ребенка «Родники», апробированные им лично 

частично в школах Санкт-Петербурга № 111, 323, 470, а также в работе 

руководимых им студентов и выпускников РГПУ им. А. И. Герцена и ЛГУ 

им. А. С. Пушкина в Санкт-Петербурге и Ленинградской области. 

Содержание Программ опубликовано в монографии «Этнокультурное 

образование в России: история, теория, концептуальные основы» в 2009 г. [2] 

и в Приложении к нынешнему изданию. 

 В конце ХХ - начале XXI века появились новые интегративные 

предметы и учебники к ним, разработанные филологами-фольклористами и 

историками. Это «Введение в народоведение. 1-2 класс» М. Ю. Новицкой, 

«Народоведение» А. А. Басаргиной, К. Л. Лисовой, Г. Ф. Суворовой. В их 

концепциях доминирует культурологический подход в осмыслении 

феномена этнокультуры, преобладает филологическая и историческая основа 

материала, разомкнутая к взаимодействию с другими областями народной 

художественной культуры. В целом наблюдается устремленность авторов к 

целостной ориентации. Эти предметы могут реализоваться как в классно-

урочной, так и в факультативной форме. 

 Для основной школы разработан новый предмет «История 

отечественной культуры» и созданы к нему учебники разными авторами – 

Ю. С. Рябцевым, Т. И. Балакиной, И. В. Жуковским. В основе нового курса 

лежит культурологический подход. Отечественная культура изучается от 

этнокультурного пласта, знакомящего школьников с бытовой культурой 

разных социальных слоев (крестьянской, княжеской) к художественной 

культуре России. Данный предмет предлагается для углубленного изучения 

культуры этноса в 7-9 классах в широком контексте параллельно с 

предметом «история» и компенсирует недостаточное внимание к теме 

отечественной культуры в курсе истории. 

 Культурологический подход также отличает учебный комплекс 

«История религиозной культуры» для 1-11 классов А. И. Бородиной. В нем 

впервые для школьной системы образования в начале XXI века стал 

углубленно изучаться ранее замалчивающийся аспект роли религии в 

российской культуре с учетом ее поликонфессиональности, но с акцентом на 

роли православной традиции. Вызвавший бурную полемику данный предмет 

имеет несомненные достоинства, так как среди многих задач решает 

важнейшую задачу воспитания нравственной культуры. Споры вокруг 

учебников А.И. Бородиной привели в итоге к введению предмета «Основы 
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духовно-нравственной культуры и светской этики» (в течение одного года по 

семестру в 4 и 5 классах) и созданию для него шести вариативных учебников, 

учитывающих этноконфессиональную специфику.  

 Закономерно, в данных предметах историко-культурологической 

направленности доминируют задачи по формированию мировоззрения 

школьников, а не творческие задачи. 

 Чрезвычайно интересна концепция курса «Истоки», разрабатывавшаяся 

с 1990-х годов профессорами А. И. Кузьминым, А. В. Камкиным и 

коллективом авторов как система занятий с дошкольных лет на весь 

школьный учебный период (1-11 классы). Ныне подготовлено и вышло в свет 

УМК «Истоки» с 1 по 9 класс, программа и УМК «Социокультурные истоки» 

для дошкольных образовательных учреждений, УМК «Воспитание на 

социокультурном опыте» для начальной школы, научно-методические 

сборники «Истоковедение» в 14 томах. Содержание курса «Истоки» и 

воспитательной программы объясняется системой категорий и ценностей. 

Как пишут авторы, «Имя и род, дом и семья, Вера и Надежда, икона и храм, 

песня и праздник, любовь и милосердие - эти и иные темы курса 

присоединяют ребѐнка к коренным устоям российской цивилизации, 

помогают ему стать «своим»[112]. Данный предмет начал реализовываться в 

Вологде, ныне он появился в 55 регионах РФ, в школах и ДОУ разных 

городов в качестве основы программы духовно-нравственного воспитания 

образовательного учреждения. В ней основополагающие для отечественной 

культуры категории Слова, Образа, Книги, Дела, ценности внутреннего мира 

человека: Веры, Надежды, Любви, Мудрости, традиции и идеалы Труда и 

Праздника дают подрастающему человеку представление о Мире и своем 

месте в нем. Социокультурный системный подход к истокам образования 

позволяет решать задачи по формированию мировоззрения школьников, а 

также включает их творческое развитие. Творчество, как категория, 

рассматривается в системе традиций Дела, а творческая деятельность 

пронизывает в данной программе образовательный процесс [81]. 

 Этнокультурная составляющая занимает определенное место и в новых 

предметах краеведческого и регионального содержания, появившихся в 

постсоветские годы. В образовательном стандарте утвержден предмет 

«Художественное краеведение», который может реализоваться в 

региональном компоненте учебного плана. В некоторых школах усиливается 

его местный аспект (например, в Гатчине «Краеведение и культура 

Гатчины»). В Санкт-Петербурге широко ведется «История культуры Санкт-

Петербурга» по различным программам. Изданы разнообразные учебные 

пособия и методические материалы. Вопросы этнокультуры крайне редко 

входят в их содержание (хотя должны входить в проблематику истории 

заселения данной территории различными этносами и их взаимодействия).

 В целом анализ учебников по предметам различных образовательных 

областей выявляет тенденции усиления этнокультурного компонента в их 
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содержании, особенно филологического и художественно-эстетического 

циклов. Включение этнокультурного материала имеет разную 

направленность в различных предметах, внутри же предмета в разных 

учебниках различен его объем и глубина изучения. Проблема развития 

творческих способностей ставится не в каждом учебном предмете и, 

соответственно, в учебнике. Наибольшее внимание развитию творческих 

способностей средствами народного искусства уделяется в новых 

интегративных предметах с доминантой на музыкальном фольклоре, 

рассматривающемся во взаимодействии со всеми элементами этнокультуры. 

 В целом в течение постсоветского периода этнокультурный компонент 

содержания образования приобрел новое качество. Он реализуется более 

углубленно и разнообразно, с включением ранее не использующихся 

элементов этнокультурной целостности на основном уровне базисных 

учебных предметов, в некоторых школах - на занятиях регионального и 

вариативно-дополнительного компонента учебного плана. В процессе 

обучения гуманитарным и художественно-эстетическим предметам 

появляется тенденция к комплексному познанию и овладению 

этнокультурным материалом, в связи с чем применяются комплексный, 

интегративный подходы. Возникли специализированные предметы, 

полностью посвященные этнокультуре в целостном ее рассмотрении или в 

углублении в специфику одного ее элемента при открытости  к 

взаимодействию с другими элементами этнокультуры. Специализированным 

предметам в различной мере свойственен культурологический подход в его 

этнокультурологическом варианте (при котором феномен этнокультуры 

рассматривается в совокупности и взаимосвязях ее элементов) и 

художественно-творческое освоение этноматериала.  

 Таким образом педагогическая наука создала условия для 

осуществления процесса этнокультурного образования на качественно новом 

уровне. Период перестройки и постперестройки можно охарактеризовать как 

период становления этнокультурного образования как системного процесса. 

На рубеже XX-XXI вв. произошло теоретическое осмысление необходимости 

усиления этнокультурного компонента, стало создаваться его методическое 

оснащение. Вместе с тем современное культурное поле чрезвычайно 

расширилось и в нем активизировались центробежные силы. В него 

включены различные пласты культуры разных эпох и народов мира. В 

социокультурной же среде как никогда в предыдущие эпохи усилилась 

ориентация на иноземные, более всего американские ценности и на 

поверхностный слой массовой культуры, пропагандирующейся как 

неотъемлемый атрибут глобализации, в чем огромное влияние оказывает 

система масс-медиа. В связи с этим в молодежном (и даже детском) социуме 

резко усилилась тенденция отрицания, незнания и неуважения к прошлому, к 

традициям, ориентированность на массовую культуру и западные 

стереотипы. Данный процесс особенно актуален в современную эпоху для 
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русской культуры, так как сама этнокультура основательно разрушена, живет 

в осколках. Поэтому прежде всего система образования должна взять на себя 

основную функцию компенсации этнокультурной недостаточности, 

существующей в социокультурной среде. Функционирование 

этнокультурной составляющей необходимо в каких-либо ее элементах для 

сохранения целостности культуры этноса как сложной системы, так как 

иначе разрушение элементов системы приведет к разрушению самой 

системы. Именно система образования должна стать противовесом, в 

большой мере формирующим важную этнокультурную составляющую в 

культурном поле личности.  

 В дополнительном образовании. Наибольшие возможности в развитии 

креативности в процессе этнокультурного образования имеет система 

дополнительного образования. Еще в советский период в ней внутри Домов и 

Дворцов культуры, Домов и Дворцов пионеров сложилась разветвленная 

система студий и ансамблей, направленных на освоение детьми отдельных 

элементов художественной этнокультуры: студии (или кружки) народного 

декоративно-прикладного искусства, ансамбли (и хоры) народной песни или 

народного танца, ансамбли или оркестры народных инструментов. В 

художественных школах уделялось определенное внимание народным 

традициям. В музыкальных школах открывались классы игры на народных 

инструментах, создавался для них репертуар профессиональными 

композиторами, создавались ансамбли и оркестры народных инструментов 

(появившиеся в России еще в конце XIX века благодаря инициативе В.В. 

Андреева). Внутри этих форм естественно развивались специальные 

творческие способности детей и подростков. С конца 1960-х годов в 

городской культуре появилось новое явление - фольклорные ансамбли, 

представляющие народную песню как часть этнокультуры во взаимосвязи ее 

элементов (сначала - молодежные фольклорные ансамбли, а в последствие - 

детские ансамбли). В них возрастают возможности свободного творческого 

преобразования материала внутри традиции. 

 В постсоветский период с тенденцией возрождения этнокультурных 

традиций этноориентированные формы развиваются активнее, свободнее и 

более углубленно. Наметилась устойчивая тенденция к интеграции 

элементов народной культуры, проявляющаяся в разных организационных 

формах дополнительного образования. Так, деятельность 

специализированных ансамблей народной песни стала приближаться к 

творческой деятельности фольклорного ансамбля. Участники ансамблей 

народной песни стали не только петь, но и водить хороводы, разыгрывать 

игры. Инструменталисты порой не только играют на народных 

инструментах, но и поют.  

 Постепенно в системе дополнительного образования сформировалось в 

самостоятельное направление фольклорно-этнографическое направление. В 

него входят фольклорные ансамбли, которые организуются в Домах детского 
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и юношеского творчества и в общеобразовательных школах, наиболее 

системно оно выражено в появлении фольклорно-этнографических 

отделений в детских музыкальных школах и школах искусств.  

 В них создаются интегрированные образовательные программы, 

направленные на освоение различных элементов этнокультуры, ее 

ценностного содержания во взаимосвязи с общемузыкальными и культурно-

просветительскими задачами. Данные программы вариативны, в них 

проявляется творческий подход авторов к организации учебного процесса с 

учетом общегосударственных документов в сфере образования и 

особенностей региональной среды. Практически во всех программах ставятся 

и решаются учебно-воспитательные, развивающие и социокультурные 

просветительские задачи. В содержании программ особое место занимает 

внимание к календарному фольклору, его освоение, применение метода 

создания ситуаций «погружения в народную культуру», реконструкция 

народных праздников и традиций, знакомство с ними в разнообразных 

просветительских формах (концерты, беседы, фестивали и др.) широкой 

городской публики (утратившей в большой мере связи с традиционной 

культурой). В осуществлении деятельности одним из принципов является 

связь с родителями, вовлечение их в образовательный процесс. Важным 

условием является координация методических установок, обеспечивающая 

интегративные связи изучаемых предметов, учебной и внеучебной 

деятельности. В некоторых программах помимо этих задач ставятся более 

сложные задачи экспедиционной, исследовательской деятельности.  

 Рассмотрим особенности образовательного процесса и возможности в 

нем развития творческих способностей и креативных свойств личности на 

двух типичных примерах: фольклорной студии «Купалинка» 

Красносельского Дома детского и юношеского творчества Санкт-Петербурга 

и фольклорно-этнографического отделения детской музыкальной школы №4 

города Вологды. 

 В «Пояснительной записке» к программе фольклорной студии 

«Купалинка» определены следующие положения [67].   

 1. Цель программы: содействовать развитию духовно-нравственных 

основ личности детей, их творческих способностей и эмоционального мира 

через приобщение к разным видам искусства русского народного творчества; 

воспитание ребенка в традициях национальной народной культуры, 

формирование бережного отношения и любви к ней. 

 2. Профиль деятельности: изучение устного, песенного, 

хореографического, декоративно-прикладного народного творчества.  

 3. Углубленное изучение содержания этнокультурного образования. В 

основе содержания – доминирующий, основной предмет «Фольклорный 

ансамбль» (изучение песенного фольклора, 3 учебных часа в неделю). Курс 

нацелен на практическое освоение содержания народного творчества и на 

развитие способностей ребенка. 
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Основные виды деятельности на занятиях:  

- Пение: Прослушивание и исполнение песен; 

- Игровая деятельность: народные игры; 

- Народная хореография; 

- Основы народного театра; 

- Игра на музыкальных инструментах. 

Вокруг курса «Фольклорный ансамбль» «выстраиваются» смежные, 

сопряженные с ним предметы.  

 А) «Народное творчество» – теоретический познавательный курс (1 

учебный час в неделю), в котором темы раскрывают важные аспекты 

народной жизни:  от предметного мира, до духовного понимания народной 

жизни; знакомят детей с особенностями традиционных и обрядовых 

праздников, понятием народного искусства, семьи, национального быта, с 

устным народным творчеством и народными играми и т.д.  

 Б) Прикладное творчество – курс, задача которого – получение 

обучающимися знаний и умений по различных техниках изготовления 

предметов народного быта в практических занятиях (2 часа в неделю). Дети 

осваивают различные техники изготовления изделий в народном духе: 

ниткография, работа с бумагой и картоном, бумагопластика, витраж, работа с 

проволокой и бисером, работа с манкой и гуашью, аппликация. 

 Дополнительно учащимся по их желанию – на выбор – предлагаются 

занятия по сольфеджио (2 часа в неделю), индивидуальные занятия по вокалу 

и инструментальному музицированию на баяне, аккордеоне, флейте по 

отдельным образовательным программам. 

 4. Сочетание экспериментальных и традиционных практических 

педагогических методов и форм работы с коллективом. Применяются 

традиционные методы беседы, рассказа, показа выполнения работы, 

наблюдения, создания творческих работ и их анализ, осуществляется поиск 

эффективных методик развития творческих способностей детей, изучаются и 

используются новые приемы в педагогике искусства, создаются игровые и 

импровизационные ситуации с имитацией «проживания», театрализации 

народной жизни и пр.  

 5. Система форм и методов отслеживания результатов деятельности по 

демонстрации практических достижений детей. Для определения 

результативности обучения проводятся итоговые занятия – праздники, 

концертные и театрализованные выступления, участия в фестивалях и 

конкурсах, открытые занятия для родителей, а также выставки народного 

прикладного творчества. 

 6. Ступени обучения, завершенные по содержанию и времени: 

 Пропедевтический курс – двухгодичная программа дошкольной группы 

ансамбля «Купалинка» – возраст учащихся 4-6 лет. Основа ее содержания – 

игровое творчество в освоении народных традиций. 
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 Программа собственно фольклорной студии «Купалинка» рассчитана на 

3 года в объеме 792 часов, возраст учащихся 7-10 лет. Основа ее содержания 

– взаимодействие фольклорного и общемузыкального материала. 

 Особенность занятий в фольклорной студии – неоднородность групп, 

как возрастная, так и по степени музыкальной подготовки и одаренности. 

Поэтому педагог использует такие методы работы, при которых имели бы 

возможность развития как начинающие, так и более подготовленные 

учащиеся внутри одной группы.  

 Практический материал программы подобран в соответствии с 

тематикой  содержания и возрастными особенностями детей. В программу 

входят колыбельные песни, пестушки, потешки, а также календарные песни, 

игровой фольклор, плясовые и хороводные песни, танцы. Песенный материал  

несложен по мелодическому и ритмическому строю. При разучивании песен 

обращается внимание на неразрывность соединения слова с музыкой, 

содержание текста в песне, ее бытовое назначение, идет работа над 

певческим освоением, эмоциональностью исполнения. Происходит развитие 

специальных музыкальных способностей и умений: певческих навыков - 

дыхания, артикуляции, унисона; ритмического чувства детей: в работе над 

ритмическим рисунком песни, освоении метроритма в игре на простейших 

ударных инструментах (ложках, трещотках, бубнах, тарелках, рубели, 

шаркунках и т.п.). Целенаправленно проводится по развитию общей 

творческой способности к вариативности на основе создания вариантов в 

стиле народной культуры в полихудожественной деятельности.  

 Таким образом полный двуступенчатый курс предоставляет 

возможность непрерывного обучения в студии в течение 5 лет, что позволяет 

раскрыть творческий потенциал каждого ребѐнка и сформировать его 

этнокультурную компетентность на достаточном уровне. Разновозрастной 

состав приближает образовательную среду к естественным условиям 

традиционной семьи, в которой органично осваивались традиции культуры. 

Проведение праздников народного календаря в студии, в которых 

принимают участие, как говорится, «и стар и млад», позволяет детям 

приобщаться к народной культуре в ее естественном приближении и 

выстраивать собственную стратегию общения в коллективе со всеми 

участниками действия. Все это позволяет формировать этнокультурную 

компетентность на высоком уровне, а также развивать коммуникативную 

креативность, способности детей к полихудожественной деятельности и к 

вариативности. 

 Знакомство с программой и учебными планами фольклорно-

этнографического отделения МОУ ДОТ «Детская музыкальная школа №4» г. 

Вологды в сравнении с учебной программой фольклорной студии 

«Купалинка» показывает близкую направленность, но более высокий уровень 

задач и их реализации, ориентированный не только на развитие ребенка, но и 

на получение начальных основ профессионализма » [97]. Основу учебного 
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плана (УП) составляет широкий круг дисциплин. Общемузыкальные 

предметы – «Сольфеджио» и «Музыкальный инструмент». Специальный 

фольклорный цикл включает в себя обязательные дисциплины «Класс 

фольклорного ансамбля», «Фольклор и этнография», «Народная 

хореография», «Спецкласс». По выбору предлагаются индивидуальные 

занятия (в объеме 2 часа в неделю) «Народный музыкальный инструмент» 

(гармонь, балалайка и т.д.), «Расшифровка фольклора», «Народное пение», 

коллективные – «Традиционное рукоделие», «Народный театр».  

 Сочетание обязательных дисциплин и занятий на выбор позволяет 

реализовать как вариативный, так и индивидуальный подход – как и в 

программе фольклорной студии «Купалинка». При близком содержании их 

программ отметим, что в программе фольклорно-этнографической отделения 

ставятся задачи не только исполнительской и творческой деятельности, но и 

исследовательской деятельности (вплоть до фольклорных экспедиций, 

обработки их материалов, расшифровки народных песен). Для учебно-

воспитательного процесса общими являются взаимосвязь и интеграция 

предметов фольклорной подготовки, ориентир на живой опыт передачи 

фольклора: от старших, от опытных мастеров к младшим (от учителей, от 

старших детей). Однако в вологодском отделении активно используется 

возможность перенимать фольклор от народных исполнителей – живых 

носителей традиции – на организованных с ними встречах, а также в 

фольклорных экспедициях, в которых принимают участие старшие учащиеся. 

 Среди комплекса задач, включающих духовно-нравственное развитие 

учащихся фольклорно-этнографического отделения ДМШ, изучение и 

глубинное постижение основ народной культуры, исполнительскую, 

исследовательскую, просветительскую деятельность, важное место занимает 

и развитие творческих способностей детей.  

 Ступени обучения здесь так же близки, но соответствуют традициям 

обучения в ДМШ, являющейся начальной ступенью формирования будущего 

профессионала. Подготовительный класс фольклорно-этнографического 

отделения ДМШ, в котором занимаются дети 5-6 лет, позволяет детям и 

родителям сориентироваться в специфике отделения и определиться с 

выбором музыкального инструмента и отделения для дальнейшего обучения. 

Далее – базовая ступень семилетнего курса обучения (с 6-8-летнего возраста 

до 13-15-летнего). Количество предоставляемых учебных часов – 2023 часа. 

Как вариативный организован сокращенный пятилетний курс обучения для 

более старших детей (с 9-11-летнего возраста). Его объем – 1377 часа. После 

окончания базового курса учащимся предлагается два варианта учебного 

плана: общеразвивающего или профессионального направления. 

  Подросткам, желающим продолжить образование по профилю 

отделения, предлагается профориентационный курс обучения, где они 

получают подготовку для поступления в среднее специальное учреждение 

(музыкальное училище) или вуз в соответствии с выбранным профилем. Еще 
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с советских времен в университетах культуры существуют отделения 

народного хора. В ряде из них ныне открыты отделения народной 

художественной культуры. В Санкт-Петербургской государственной 

консерватории им. Н. А. Римского-Корсакова еще в 1989 г. было открыто 

музыкально-этнографическое отделение, с 1992 г. оно было преобразовано в 

отделение этномузыкологии, ныне обучение по специальности 

«Этномузыкология» проходит также в Вологодском государственном 

педагогическом университете, в Воронежской государственной академии 

искусств, с 2012 г.  – в Российской академии музыки им. Гнесиных. Таким 

образом сформирована преемственность между начальной ступенью и 

высшей ступенью профессионального образования. На всех ступенях 

большое внимание уделяется развитию специальных творческих 

способностей учащихся.  

   

3.3. Обоснование и описание методик диагностики креативности в сфере 

этнокультурного образования 

 

 В педагогике хорошо разработана проблема специальных 

художественных способностей (к музыкальной, литературной или 

изобразительной, хореографической деятельности) и соответственно их 

диагностика. Общие же творческие способности, тем более в сфере 

этнокультурного образования, почти не изучены ни в музыкальной или 

художественной педагогике, ни в этнопедагогике. Диагностический 

инструментарий в данной сфере также является неисследованной проблемой.  

В связи с этим возникает необходимость разработки диагностического 

инструментария, который можно применять в сфере этнокультурного 

образования, прежде всего в наиболее актуальной в системе образования 

части – в сфере этнохудожественного образования. В эту сферу входят 

освоение видов народной художественной культуры – народного творчества, 

осуществляющегося в создании произведений словесного, музыкального, 

хореографического, игрового, драматического фольклора, декоративно-

прикладного искусства. Целесообразно, чтобы методики диагностики 

отражали синкретизм народного творчества, его полихудожественную 

специфику. Кроме того необходимо учитывать, что проявление креативности 

может фиксироваться вербально и невербально, поэтому целесообразно 

отбирать и сочетать вербальные и невербальные методики.  

Анализ различных психологических тестов показал, что для диагностики 

креативности можно использовать широко распространенные методики, 

репрезетирующие свойства креативности личности. Среди большого спектра 

психологических тестов в качестве наиболее репрезентативных 

представляется тест Е. Торренса «Эскизы» и тест Х. Зиверта «Свобода 

ассоциаций». Кроме того специфика этнокультурного материала требует 
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порой модификации известных тестов или создания на их основе авторских 

интерпретаций.  

Опишем диагностические методики, которые в своей экспериментальной 

работе мы отобрали, модифицировали, создали авторские интерпретации для 

проведения диагностических этапов эмпирического исследования 

(начальных – констатирующих и заключительных – контрольных, 

отражающих изменение уровня исследуемых способностей после проведения 

формирующего или преобразующего этапов эксперимента).  

Тест Е. Торренса «Эскизы» («Нарисуй картинку») или «Построение 

образа на основе графического стимула» (в обработке Е.Е. Туник: 94, с. 18). 

Задача: В квадратах теста приводится 10 одинаковых фигур (например, 

фигурная форма «Круги» или «Овал»). Каждую из фигур надо превратить в 

различные изображения, а также придумать название к каждому рисунку. На 

выполнение дается 10 минут, художественный уровень исполнения в 

рисунках не учитывается. 

Инструкция испытуемому: Добавь любые детали или линии к основному 

изображению так, чтобы получились различные интересные рисунки. Общая 

инструкция для детей может выглядеть так: «Сейчас вы немного порисуете. 

Рисовать — приятное занятие и постарайтесь делать это так, чтобы ваш 

рисунок был интересным, необычным и особенным». 

Оценивание: результаты выполнения теста оцениваются в баллах по 4 

показателям: 

Б - беглость;  

Г -  гибкость; 

ОР – оригинальность; 

РАЗР – разработанность. 

Параметры: 

1. «Беглость» - характеризует творческую продуктивность человека. Для 

оценки необходимо подсчитать общее количество ответов (рисунков), 

данных тестируемым. При подсчете показателя учитываются только 

адекватные ответы. Если рисунок из-за своей неадекватности не получает 

балл по «беглости», то он исключается из всех дальнейших подсчетов.  

Б = n,  где Б — беглость; n — число уместных ответов.  

2. «Оригинальность» - самый значимый показатель креативности. 

Степень оригинальности свидетельствует о самобытности, нешаблонности, 

особенности творческого мышления испытуемого и его выраженной 

непохожести. Оценка за «оригинальность» основывается на статистической 

редкости ответа. Обычные, часто встречающиеся ответы оцениваются в 0 

баллов, все остальные в 1 балл.  

Общая оценка за оригинальность получается в результате сложения 

оценок по всем рисункам. Один оригинальный ответ — 1 балл. Все баллы за 

оригинальные ответы суммируются. Количество баллов подсчитывается по 

формуле:  
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0р = 5 k, где 0р — показатель оригинальности, k — число оригинальных 

ответов.  

 3. «Разработанность» — отражает способность детально разрабатывать 

придуманные идеи. Правила оценки: 

Один балл начисляется за каждую существенную деталь рисунка 

дополняющую исходную стимульную фигуру, при этом детали, относящиеся 

к одному и тому же классу, оцениваются только один раз, например, у цветка 

много лепестков — все лепестки считаем как одну деталь. 

 Например: цветок имеет сердцевину (1 балл), 5 лепестков (+1 балл), 

стебель (+1), два листочка (+1), лепестки, сердцевина и листья заштрихованы 

(+1 балл) итого: 5 баллов за рисунок. 

Р = x, где Р — показатель разработанности; x — сумма использованных 

значимых деталей (существенных идей), дополняющих исходные 

стимульные фигуры. 

4. «Гибкость» - число изображенных классов (категорий) рисунков. 

Например, изображение различных лиц относятся к одной категории, 

изображение различных животных так же составляют одну категорию. 

Затем подсчитывается число использованных ребенком категорий. За 

одну категорию начисляется 3 балла. Количество баллов подсчитывается по 

формуле:  

Г = 3 m, где Г — показатель гибкости; m — число использованных 

категорий.  

Для получения окончательного результата надо сложить все результаты: 

Суммарный подсчет баллов:  Т = Б + Ор + Р + Г = n  + 5 k + x + 3 m 

 

Т а б л и ц а 4. Выявление уровня выполнения задания по тесту 

Е. Торренса «Эскизы» 

 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий до  49 

2 Низкий 50-65 

3 Средний 66-79 

4 Высокий 80-89 

5 Очень высокий от 90 

 

Тест Х. Зиверта - «Свобода ассоциаций». 

Задача: Придумать как можно больше названий к картинам.   

Инструкция испытуемому: Придумай как можно больше интересных и 

необычных названий картине.  

Оценивание: результаты выполнения теста оцениваются в баллах по 4 

показателям: 

Б - беглость;  
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Г -  гибкость; 

ОР – оригинальность; 

ОБР – образность придуманного названия (модифицированный 

показатель разработанности) – показатель степени использования ребѐнком 

конкретной описательности или обобщѐнности образа.  

Этот параметр оценивался по пятибалльной шкале: 

 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий 1 балл 

2 Низкий 2 балла 

3 Средний 3 балла 

4 Высокий 4 балла 

5 Очень высокий 5 баллов 

 

Количество баллов подсчитывается по формуле:  

ОБР = x, где ОБР — показатель образности; x — количество баллов, 

поставленных за раскрытие образности в названии картины. 

Способ подсчета результатов эксперимента по показателям беглости, 

гибкости и оригинальности, использован тот же, что и в предыдущем 

субтесте. 

Для получения окончательного результата надо сложить все 

результаты: 

Суммарный подсчет баллов:  Т = Б + Г + Ор +Обр =  n  +3 m +5 k + x 

 

Т а б л и ц а 5. Выявление уровня выполнения задания по тесту  

Х. Зиверта - «Свобода ассоциаций» 

 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий до  10 

2 Низкий 10-20 

3 Средний 21-30 

4 Высокий 31-40 

5 Очень высокий от 41 

 

 

Авторская модификация: В диагностике креативности в сфере 

этнокультурного образования целесообразно, на наш взгляд, в отборе 

стимульного материала совмещать картины этнокультурной проблематики и 

картины, не связанные с фольклорными образами. Например, задание: 

придумать как можно больше названий к картине Б.М. Кустодиева «Осенний 

праздник» и к картине М. К. Чюрлѐниса «Соната моря». Возможны 

контрастные пары, например, картины А. Г. Венецианова («Жница», 
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«Спящий пастушок», «Гумно», «Жнецы») и А. А. Дейнеки («Баскетбол», «На 

учебе» и др.), или Г. Г. Мясоедова («Косцы», «Жница») и В. А. Серова 

(«Девочка с персиками», «Портрет Мики Морозова»), либо еще более 

отдаленные пары, например, с одной стороны картины В. А. Тропинина или 

В. М. Васнецова, с другой - П. Пикассо или С. Дали. На выполнение задания 

дается от 5 до 10 минут на каждую картину. Результаты обработки этих 

материалов позволят размышлять на тему, какого рода картины в большей 

мере отражают различные показатели креативности. 

Диагностика способности создания вариантов узора в изобразительной 

деятельности – «Манжет для народного костюма» (Модифиция теста Е. 

Торренса в интерпретации А. Б. Афанасьевой на этнокультурном материале). 

Задача: Придумать как можно больше вариантов узора для манжета 

народного костюма. На выполнение задания дается 20 минут. 

Инструкция испытуемому: Пусть твоя фантазия поможет тебе придумать 

как можно больше узоров, чтобы украсить манжет рубахи, необычными 

узорами в русском стиле. 

Для выполнения задания детям выдаются полоски бумаги (7 на 17см) в 

клеточку и простой карандаш. Каждый ребѐнок может использовать столько 

полосок, сколько узоров он придумает, т.е. количество полосок, 

используемых ребѐнком, соответствует количеству узоров. 

Вариантами данного задания могут быть задания на создание вариантов 

узора вышивки рубахи, сарафана; либо узора росписи или резьбы прялки. 

Оценивание: результаты выполнения теста оцениваются в баллах по 4 

показателям: 

Б - беглость; Б = n,  где Б — беглость; n — количество узоров.  

Г - гибкость; Г = m, где Г — показатель гибкости; m — число 

использованных категорий.  

РАЗР – разработанность или детализация, оценивался по пятибалльной 

шкале по аналогии с субтестом №2. Р = x, где Р — показатель 

разработанности; x — количество баллов, поставленных по этому показателю 

по пятибалльной системе. 

Варианты задания: Придумать как можно больше вариантов вышивки 

рукава (воротника, передника) в народном костюме (возможно, узоров 

кружевного воротника). Придумать как можно больше вариантов узоров 

резьбы прялки (или оконных наличников) в народном стиле. Придумать как 

можно больше вариантов узоров росписи саней в народном стиле. 

Комментарий: Важно, чтобы в задании совмещалась фантазия ребенка и 

чувство стиля. На наш взгляд, целесообразно ввести показатель чувства 

народного стиля, отражающего соответствие придуманных узоров народной 

традиции. Данный показатель связан не с креативностью в ее абсолютном 

значении, как творения абсолютно нового продукта, он не нацелен на 

оригинальность вне стиля, он связан с творческим критерием 

этнокультурной компетентности. В нем фиксируется умение творить 
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варианты в традиционном стиле, что возможно, если испытуемый (ребенок, 

подросток) усвоил закономерности традиции и приобрел определенный 

уровень этнокультурной компетентности.  

ЧНС – чувство народного стиля (модифицированный показатель 

оригинальности); ЧНС = 5k, где ЧНС — показатель чувства народного стиля; 

k — количество баллов, поставленных по этому показателю по пятибалльной 

системе. 

Для получения окончательного результата надо сложить все результаты: 

Суммарный подсчет баллов:   

Т = Б + Г + ЧНС + РАЗР =  n  + m + 5k + x 

 

Т а б л и ц а 6. Выявление уровня выполнения задания ««Манжет для 

народного костюма» (вариант теста Е. Торренса в модификации 

А.Б.Афанасьевой) 

 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий до  20 

2 Низкий 20-30 

3 Средний 31-40 

4 Высокий 41-50 

5 Очень высокий от 51 

 

 

Диагностика способности к сочинению варианта текста в стиле 

народной песни. 

Задача: Сочинить частушку. На выполнение задания дается 15 минут. 

Инструкция испытуемому: Все вы прекрасно знаете, что такое частушки, 

многие из вас их не только слышали, но и пели. Сочини и запиши свою 

частушку. Тему для сочинения можешь выбрать любую. 

Также могут быть предложены другие варианты заданий: сочинить 

колыбельную для своей игрушки (куклы, мишки); сочинить продолжение 

текста хороводной песни, сочинить вариант колядки. Сочинение может 

касаться только текста, распевают дети его на знакомый напев 

соответственного жанра. Но возможны и опыты сочинения песни в 

синкретизме слова и напева. Естественно, дети должны быть знакомы с 

жанром народной песни, в стиле которой предлагается им сочинить свой 

вариант, чтобы опираться на какой-то свой первичный опыт. 

Оценивание: результаты выполнения теста оцениваются в баллах по 3 

показателям: 

Б - беглость; Б = n,  где Б — беглость; n — количество баллов, 

поставленных по этому показателю.  
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Г - гибкость; Г = m, где Г — показатель гибкости; m — количество 

баллов, поставленных по этому показателю.  

ЧНС – чувство народного стиля; ЧНС = k, где ЧНС — показатель 

чувства народного стиля; k — количество баллов, поставленных по этому 

показателю. 

Все  параметры оцениваются по десятибалльной шкале: 

 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий 1-2 

2 Низкий 3-4 

3 Средний 5-6 

4 Высокий 7-8 

5 Очень высокий 9-10 

 

Для получения окончательного результата надо сложить все результаты: 

Суммарный подсчет баллов:  Т = Б + Г + ЧНС =  n  + m + k  

Затем вычислялся средний арифметический балл. Для получения 

среднего арифметического необходимо суммировать все полученные баллы и 

разделить на количество показателей, в нашем случае на 3: 

3

kmn
T


  

Т а б л и ц а 7. Выявление уровня развития способности к сочинению 

варианта текста в стиле народной песни: 

 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий 0-2,9 

2 Низкий 3-4,9 

3 Средний 5-6,9 

4 Высокий 7-8,9 

5 Очень высокий 9-10 

 

Диагностика способности создания пластического варианта в 

хореографическом движении. 

Задача: Придумать как можно больше разнообразных танцевальных 

движений. 

Инструкция испытуемому: Мы сейчас будем играть в русскую народную 

игру под названием «Суп варить». Правила этой игры очень просты: образуя 

«воротики» все встают в круг. Когда зазвучит музыка, водящая пара, стоящая 

в кругу, бежит в любые «воротики». В свою очередь те дети, в чьи 

«воротики» пробежала водящая пара, бежит в следующие, и т.д. Но когда 

музыка обрывается, тот, кто окажется в кругу, должен станцевать, 

импровизируя танцевальные движения.  
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Оценивание: результаты выполнения теста оцениваются в баллах по 3 

показателям: 

Б - беглость; Б = n,  где Б — беглость; n — количество баллов, 

поставленных по этому показателю. Наибольшее количество, предложенных 

детьми, пластических вариантов  хореографических движений определяется 

по 5-интервальной шкале, как 5 баллов.  

В – выразительность (модифицированный показатель разработанности); 

В = x, где В — показатель выразительности; x — количество баллов, 

поставленных по этому показателю. Критерии выразительности: 

выразительность движения, выражение характера, соответствие ритму 

музыки, красота движения. 

ЧНС – чувство народного стиля; ЧНС = k, где ЧНС — показатель 

чувства народного стиля; k — количество баллов, поставленных по этому 

показателю. 

Все  параметры оценивались по пятибалльной шкале: 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий 1 балл 

2 Низкий 2 балла 

3 Средний 3 балла 

4 Высокий 4 балла 

5 Очень высокий 5 баллов 

 

Суммарный подсчет баллов:  Т = Б + В + ЧНС =  n  + x + k  

Затем определяется средний балл выполненного задания по трѐм 

параметрам. Для получения среднего арифметического необходимо 

суммировать все полученные баллы и разделить на количество показателей, в 

нашем случае на 3: 

3

kxn
T


  

В зависимости от полученного среднего балла определяется уровень 

способности создания пластического варианта в хореографическом 

движении: 

Т а б л и ц а 8. Выявление уровня развития способности создания 

пластического варианта в хореографическом движении 
№ 

п/п 

Уровни Шкала 

1 Очень низкий 0-1,9 

2 Низкий 2-2,9 

3 Средний 3-3,9 

4 Высокий 4-4,9 

5 Очень высокий 5 
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Данные диагностики применялись в научно-исследовательской работе 

студентов и магистрантов, проводившим эмпирические исследования в 

области этнокультурного образования под руководством автора. Для 

примера в приложении представлен опыт диагностики М.Б.Амосовской, 

защитившей магистерскую диссертацию на тему: «Развитие способности к 

вариативности у детей в разновозрастной группе на занятиях в фольклорной 

студии» в 2010 году. Для статистической проверки результатов 

целесообразно применять t-критерий Стьюдента. 

 

3.4. Особенности методики развития креативности в 

этнокультурном образовании школьников и студентов 

 

В процессе этнокультурного образования перед педагогом стоит много 

обучающих, воспитательных и развивающих задач. Развитие креативности - 

одна из многих. Ключевой для развития креативности является способность к 

преобразованиям (общая творческая способность к вариативности). Умение 

найти варианты в решении задач, владение вариативными способами и 

техниками в различных видах деятельности, в том числе художественной – 

все это объективные характеристики творческой личности. Работа по 

развитию этой способности средствами народного творчества проводилась со 

школьниками автором и руководимыми им студентами, а также при чтении 

различных курсов, разработанных автором. В процессе модернизации 

системы образования автор занимался этой проблемой в созданных им 

элективных спецкурсах «Развитие творческих способностей средствами 

фольклора», «Детское творчество в этнокультурном образовании» со 

студентами и магистрантами отделения начального образования, также в 

процессе работы с магистрантами Института народов Севера, слушателями 

Центра дополнительного образования по специальности «Семейный 

гувернер» в РГПУ им. А. И. Герцена, со студентами специализации по 

музыкальному фольклору факультета искусств ЛГУ им. А. С. Пушкина.  

В методике развития креативности чрезвычайно важна работа со 

словесным фольклором. Творческая интерпретация сказки (также былички, 

легенды, других словесных жанров, не имеющих магической функции), 

поворотов сюжета в них, характеристик героев проявляется в большей или 

меньшей мере у любого рассказчика. В креативных же методиках дается 

целенаправленное задание на создание варианта: пересказать сказку, 

рассказать сказку от лица различных персонажей, придумать свое 

продолжение сказки, изменить ситуацию или ход сюжета, разыграть сказку и 

т.д. Творческий характер приобретают различные формы работы со сказкой. 

Например, конкурс «Мы – сказочники». Дети на уроке пересказывают 

народные или рассказывают свои подготовленные дома сказки. Отметьте 

поощрительными призами детей, стремящимися приблизиться к образу 

народного сказителя (рассказывают в народном костюме, в фольклорной 
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манере, поют песенку сказочного героя, как характерно для крестьянских 

сказителей, а не читают ее, как в книге). В классе с полиэтническим составом 

целесообразно, чтобы дети подготовили сказки своего народа, целесообразно 

сравнить сказки разных народов с близким сюжетом, тем самым расширить 

представления детей о вариативности сказки. 

Задание на сочинение вариантов текстов дается и при изучении 

небывальщин, жанров детского фольклора (колыбельных, потешек, загадок, 

считалок и др.). Студенты после изучения эпического фольклора выполняли 

задание на сочинение былин (что для школьников является сложным). В ходе 

изучения хороводных песен студенты «досочиняли» тексты хороводных 

песен. Для примера представим некоторые образцы их творчества. 

1. Варианты выполнения задания на сочинение в традиции былинного 

стиха. Две представленные ниже былины посвящаются студентам 

факультета начального образования РГПУ им А. И. Герцена. Третья 

былина сочинена  студенткой в шутливой манере. 

 

Ирина Дмитриева  

В том ли городе, славном Питере, 

Где стоят дома белокаменны, 

Где машин снует несметное множество 

Стоит дом большой, - светоч знания!!! 

Был заложен он много лет назад, 

Но не для забав, а для славных дел. 

Чтобы несть в народ ключ познания, 

Пробуждать в умах страсть к учению! 

Учат там – девиц, молодцев; 

Учат их жизни мудрости, 

Чтоб они потом обо всем о том 

Малым детушкам, да поведали! 

Сила в знаниях тех великая, 

Кто умеет их применить с умом, 

Применить с умом, да для добрых дел! 

Чтобы на весь мир славить Родину! 

Слава городу, слава Питеру! 

 

Дарья Сафонова, Ольга Семенова 

 

Как во стольном, во граде, во Питере 

Поступил студент в институт святой, 

В институт святой белокаменный. 

Захотел студент в институте том 

Научиться уму-разуму. 

И сидел студент дни и ноченьки 



123 

 

 

 

Не сомкнув никак очи ясные 

Педагог не раз говорил ему 

Говорил ему речи сластные 

Речи сладкие непонятные 

Уму-разуму недоступные. 

Но вникал студент и корпел студент 

И сдавал отлично экзамены. 

И пошла молва 

Об уме его, 

Об уме его, о неслыханном. 

 

Ирина Дмитриева 

Былина о славном богатыре Тихомире-Котофеевиче 

 

Как из города большого, да из Санкт-Петербурга 

Вышел славный богатырь Тихомир-Котофеевич. 

Шел в деревеньку он свою любимою 

Отдохнуть на воле-волюшке. 

Лапы сильные размять, да поохотиться, да позабавиться. 

Быстро дни скоротечные пролетали. 

Ясный взор его да соколиных глаз 

Не печалился ничем, не затуманился. 

Коготки его были навострены, 

Ну а зубки у него-то, ой, белым-белы. 

А уж ушки у него, что топорики, 

Так и слушают все, не наслушаются. 

И всегда он за правое дело стоял. 

Слабых он защищал, а злым спуску не давал. 

И, вот, повадился по полям злобный пес играть, 

Шелкову траву там мять, топтать, да слабых обижать. 

Что презренный, мерзкий пес – вражьего племени. 

Не испугался Тихомир-Котофеевич злого ворога. 

Снарядился он на поле – поле ратное, 

Завязался кровавый бой невиданный. 

Одолел-то врага Тихомир-Котофеевич. 

Бежал с поля позорно презренный пес. 

А дородный богатырь Тихомир-Котофеевич 

Гордо ставил свои лапки да на шелкову траву. 

На шелкову траву, на зелену мураву. 

А народ-то его встретил радостно, 

Встретил радостно, да приветливо. 

Все его почетали, похваливали, 

Вкусными яствами кормили, приговаривали: 
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«Ой, ты гой еси, добрый молодец, 

Храбрый богатырь, Тихомир-Котофеевич!» 

Тут и славу поют ему век от веку. 

Рассказали мы вам про дела старые, 

Что про старые, да бравые, бывалые, 

Чтобы море синее успокоилось, 

Чтобы добрые люди позаслушулись, 

Чтобы молодцы удалы призадумались, 

Чтоб века не меркла слава русская! 

 

2. Варианты выполнения задания на продолжение текста хоровода «Бояре» 

 

Вариант Дарьи Сафоновой 

 

- Бояре, а вы зачем пришли? 

- Молодые, а вы зачем пришли? 

- Княгини, а мы невест смотреть. 

- Молодые, а мы невест смотреть. 

- Бояре, да покажите жениха. 

- Молодые, да покажите жениха. 

- Княгини, да это так, не жених. 

- Молодые, да это так, не жених. 

- Бояре, да без подошв сапоги. 

- Молодые, да без подошв сапоги. 

- Княгини, да сапоги не беда. 

- Молодые, да сапоги не беда. 

- Бояре, да коли пояса нет. 

- Молодые, да коли пояса нет. 

- Княгини, да только пояс не беда. 

- Молодые, да только пояс не беда. 

- Бояре, да ведь порван кафтан. 

- Молодые, да ведь порван кафтан. 

- Княгини, да кафтан не беда. 

- Молодые, да кафтан не беда. 

- Бояре, да ведь шапка не красна. 

- Молодые, да ведь шапка не красна. 

- Княгини, да только шапка не беда. 

- Молодые, да только шапка не беда. 

- Бояре, да без денег кошелек. 

- Молодые, да без денег кошелек. 

- Княгини, да кошелек не беда. 

- Молодые, да кошелек не беда. 

- Бояре, да то усы – не усы. 
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- Молодые, да то усы – не усы. 

- Княгини, да усы не беда. 

- Молодые, зато у нас есть борода. 

 

Вариант Ирины Дмитриевой 

 

Бояре, а вы зачем пришли? 

Молодые, а вы зачем пришли? 

Княгини, да мы невест смотреть. 

Молодые, да мы невест смотреть. (структура текста повторяется далее 

по заданному образцу, с 5 куплета дана в сокращении) 

Бояре, да покажите жениха. 

Молодые, да покажите жениха. 

Княгини, да это ли не жених? 

Молодые, да это ли не жених? 

Бояре, да без подошвы сапоги. 

Княгини, да сапоги не беда. 

Бояре, да ведь в кафтане дыра! 

Княгини, да работничек жених! 

Бояре, да что же делать мастер он? 

Княгини, да на все руки мастер он. 

Бояре, да богат ли жених? 

Княгини, да у него золота казна. 

Бояре, да вы же лукавите. 

Княгини, а невестушка кто? 

Бояре, да невестушка вот. 

Княгини, а что ж крива с лица? 

Бояре, да не с лица воду пить. 

Княгини, а мастерица ль она? 

Бояре, да рукодельница. 

Княгини, да что ж, поженим ли их? 

Бояре, да отчего ж не поженить?! 

 

3. Задание на сочинение колыбельных песен. 

Материал из народной поэзии пестования, ставший образцом и толчком  

для творчества данного варианта: 

 

Первая колыбельная: 

Уж как сон идет по сеничкам 

А дрема по ночам… 

Вторая колыбельная: 

Баю-баю зыбаю, 

Отец пошел за рыбою. 
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Матушка пирог печет, 

Дедушка сапожки шьет. 

 

Вариант колыбельной песни Нины Струментовой 

 

Доченька лежит в кроватке 

Очень ей одной не сладко. 

Баю-бай, баю-бай. 

Папа твой все на работе 

О семье в большой заботе. 

Баю-бай, баю-бай. 

Очень мама занята-да 

Чистит рыбу для кота. 

Баю-бай, баю-бай. 

А спортсменке бабушке 

Совсем не до забавушки. 

Баю-бай, баю-бай. 

Лекции читает, 

А песенок не знает. 

Баю-бай, баю-бай. 

Времени у деда нету, 

Он турист, идет по свету. 

Баю-бай, баю-бай. 

Сестры делают уроки, 

Очень много им мороки. 

Баю-бай, баю-бай. 

Доченьке моей не спится, 

Моя милая боится. 

Баю-бай, баю-бай. 

Уж боится темноты, 

В которой прячутся коты. 

Баю-бай, баю-бай. 

Ты не бойся котика – 

Пушистого животика. 

Баю-бай, баю-бай. 

Прыгнет котик в колыбельку, 

Даст дочурке карамельку. 

Баю-бай, баю-бай. 

Кот по комнате идет, 

Дочке песенку поет. 

Баю-бай, баю-бай. 

Прыгнет котенька в кровать, 

Станет песню напевать. 
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Баю-бай, баю-бай. 

А потом расскажет сказки, 

Чтоб закрыла дочка глазки. 

Баю-бай, баю-бай. 

Доченька лежит в кроватке, 

Ей с котенком очень сладко. 

Баю-бай, баю-бай. 

 

В ходе педагогических экспериментов, проводимых студентами под 

руководством автора со школьниками, было выявлено, что процесс создания 

вариантов (на примере сказок, частушек, колыбельных) способствуют 

развитию речи ребенка, его литературному и творческому развитию.  

Другие задания направлены на создание вариантов напевов. Они 

возможны в работе со школьниками при изучении несложных (с 

морфологической точки зрения) жанров (частушек, колыбельных). Детям  

дается задание сочинить, например, частушку - не только текстов, но и 

напевов (в данном случае требуется понимание специфики жанра частушки). 

В развитии музыкальной креативности чаще дается задание сочинить напев 

на данный текст либо дается звуковое ограничение (на двух или на трех 

звуках). Подобные опыты проводились и со студентами. Однако, студенты 

отделения начального образования более успешны в сочинении текстов, 

тогда как студенты отделения музыкальных дисциплин – наоборот. Задания 

на музыкальную вариативность различны: сочинить напев на заданный текст, 

досочинить начало мелодии, сочинить подголосок к песне в народном стиле 

или с учетом местной традиции, создать хоровую или инструментальную 

обработку песни. Создать варианты песен в стиле (севернорусском или 

южнорусском) можно только обладая высоким уровнем этномузыкальной 

компетентности. 

Пластическая вариативность развивается при освоении хороводов – в 

создании вариантов их хореографической разводки. Несомненно, для 

создания развитого творческого варианта надо обладать 

этнохореографической компетентностью - знаниями того, каковы 

хореографические рисунки хороводов, их типы (круги, ряды, фигурные 

хороводы: змейка, улитка, столбы, плетень, звездочка или колесо, шен и т.д.). 

Элементарная творческая активность хорошо развивается в пластической 

импровизации в игровых хороводах: в процессе разыгрывания сюжета песни. 

Это вполне доступно и младшим школьникам. В импровизации проявляется 

фантазия пляшущего, его способность к комбинаторике (в комбинировании 

танцевальных элементов). 

Драматическая вариативность создается в драматической 

импровизации: в разыгрывании действия в процессе технологии 

«погружения в аутентичную ситуацию», например, календарного обряда, 

вечерки; в выстраивании драматургии действия в театрализации народного 
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праздника. В креативной методике дети сами могут составлять сценическую 

линию, выстраивать последовательность песен, действий, изученных ранее, 

придумывать свои реплики в соответствии с традицией. 

Импровизация рассматривается как спонтанный творческий процесс, а 

ее результат становится вариантом фольклорного произведения или 

действия. 

В креативной педагогике вариант создается целенаправленно. В этом 

существенное отличие культуротворческой методики по освоению 

фольклора от жизни самого фольклора в естественных условиях. В 

фольклоре нет собственно инварианта как изначально данного, 

единственного для конкретной традиции текста (в противоположность, 

например, теме вариаций в профессиональной музыке). Вариативность как 

органичное и универсальное свойство традиционной культуры проявляет 

себя в жизни фольклорного произведения в бесконечном числе вариантов 

текста, мелодики, пластического выражения. Выявить инвариантное начало 

как обобщение существенных признаков в конкретных вариантах 

произведения можно с помощью метода сравнительного анализа в научном 

исследовании материала. Но сравнение подлинных вариантов, их освоение 

необходимо и для усвоения особенностей традиции в процессе 

этнокультурного образования. Освоение образцов помогает постичь 

закономерности традиции, и именно на основе знания нормы можно 

создавать варианты современному человеку (который обычно мало знаком с 

образцами и нормами этнокультуры). Таким образом этнокультурная 

компетентность взаимосвязана с процессом развития креативности в 

этнокультурном образовании. 

В традиционной культуре в зависимости от количества и качества 

разночтений (от незначительных до серьезных трансформаций) встречаются 

близкие, отдаленные и далекие варианты сюжета, мотива, описания 

ситуации, образа, мелодии, ритма… В народном искусстве именно в 

создании варианта проявляется творческое начало (а не в создании нового 

произведения, т.к. традиционный фольклор, вызревший в обрядах магии 

подобия первобытного искусства и эстетических канонах средневековья, 

ориентирован на повтор с вариантом). Вариант возникает стихийно, 

импровизационно, в силу творческой природы человека и закономерностей 

функционирования искусства в социуме. В современной же педагогике 

важно связать устойчивые константы народного творчества с обновлением 

материала, связать знание народной культуры с творческим импульсом, 

поиском актуального для себя в потоке жизни от прошлого к настоящему. 

Исследование коммуникативной креативности, было произведено на 

примере занятий в фольклорном ансамбле (организованном в школе №300 

Н.Иванниковой, эксперимент по развитию коммуникативной креативности 

описан в ее дипломной работе, подготовленной под руководством автора). 

Коммуникативная креативность кратко определена нами как творчество в 
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общении и общение в процессе творчества, в частности, художественного 

творчества. Более развернутое определение креативности дано Т. А. 

Барышевой: коммуникативная креативность - проявление креативности при 

сотрудничестве с другими людьми в процессе творческой деятельности, 

способность мотивировать творчество других и способность аккумулировать 

творческий опыт других [6, с. 124]. Данная проблематика практически не 

исследована в сфере этнокультурного образования, она является 

перспективной. Однако отмечу, что при исследовании коммуникативной 

креативности возможно использовать методику «Диагностика уровня 

поликоммуникативной эмпатии» (И. М. Юсупов). 

Способности к полихудожественной деятельности чрезвычайно 

эффективно развиваются на занятиях этнокультурой в условиях 

интегративного и метаметодического подходов. Наиболее активно они 

развиваются при освоении хороводов в синкретизме трех элементов 

морфологической структуры (слова, напева, движения) и обрядового 

фольклора, требующего театрализованного воплощения, связи различных 

элементов этнокультуры в общее действие. Подготовка к календарным 

праздникам и их проведение становится итоговой формой освоения 

фольклорного материала, возможностью для детей проявить свои творческие 

способности в любом виде деятельности.  

Креативные свойства личности развиваются у детей, если система 

занятий нацелена не столько на репродуктивное усвоение, сколько на 

творческое освоение фольклора, познание его творческой сути. 

Экспериментальная работа в данном направлении проводилась автором в 

реализации курса «Основы этнокультуры» в гимназии № 470 (1998-2001, 1-5 

класс, программа курса и методика описана в монографии автора); в работе 

со студентами РГПУ им. А. И. Герцена и ЛГУ им. А. С. Пушкина в школах 

города и области. Результаты эмпирических экспериментов осмыслялись в 

научных работах, выполненных под руководством автора.  

В системе занятий, нацеленных на развитие креативных свойств, дети 

познают народную культуру в комплексе, знакомятся с региональными 

особенностями, выполняют задания по созданию вариантов в различных 

видах народного художественного творчества. Дети творят в поэтической 

структуре: «досочиняют» текст народной песни, создают свой текст на 

основе изучения характерных особенностей жанра, сравнительного анализа 

вариантов текстов (колыбельных, частушек, колядок), В музыкальной 

структуре даются задания сочинить подголосок «в русском стиле» или в 

стиле региональных традиций на основе изучения характерных особенностей 

их многоголосия. Приобретается опыт сочинения своего индивидуального 

или группового текстового или мелодического варианта, интонационных 

«разводов» напевов, пластических решений в хороводах, играх, 

драматургических поворотов действия в театрализации обрядов, создания 

росписей и предметов декоративно-прикладного искусства. Подобные опыты 
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служат развитию творческих навыков, способностей к вариативности и к 

импровизации, они также являются методом проверки усвоения 

особенностей жанра, регионального стиля. Приветствуется включение в свои 

варианты современных для детей мотивов. Обогащение традиционных форм 

образами сегодняшнего дня позволяет детям прочувствовать старинные 

образцы и формы фольклора как актуальные и ныне. В таком случае 

фольклор не «музеефицируется», а остается живым и близким. 

В практике занятий этнокультурного содержания (как например, в 

курсе «Основы этнокультуры» или в фольклорной студии «Купалинка») 

принцип цикличности народной жизни, воплощенный в программе занятий, 

позволяет детям изучать и вариативно проживать одни и те же обряды, 

календарные праздники, обычаи и соответствующий им материал, 

количество и уровень сложности которого увеличивается с каждым годом.  

В студии «Купалинка» дети узнают многое о народном быте, 

искусстве, совершенствуют вокальные навыки, учатся играть на народных 

ударных инструментах (ложках, трещотках, бубнах, тарелках, рубели, 

шаркунках и т.п.) и модифицированных, произошедших от народных 

инструментов (на выбор: баян, аккордеон, флейта). Завершаются циклы 

занятий театрализациями. Наблюдая за изменениями в природе, годовом 

цикле, за деятельностью человека, дети учатся языку народной культуры. А 

творческая самореализация ребѐнка происходит в процессе занятий и 

выступлений на концертах, смотрах, конкурсах, фестивалях.  

Развитие креативности у детей на этнокультурных занятиях обычно 

имеет вспомогательную функцию, оно тесно связано с познанием самой 

традиции и с творчеством внутри нее. Педагог еще не ставит задач перед 

детьми придумать оригинальное нетривиальное решение. На возрастном 

этапе познания народного творчества важно дать возможность детям узнать 

народную культуру, понять ее творческую природу и научиться творить в 

рамках традиции. В детском возрасте органичным и естественным является 

развитие креативности в процессе этнокультурного образования в гармонии 

традиции и относительной новизны. Уровень развития креативности здесь в 

целом начальный. Свобода творчества с созданием ярких и оригинальных 

вариантов возникает, в более взрослом, сознательном возрасте, например, у 

студентов, особенно у учащихся творческих специальностей – музыкантов, 

дизайнеров. Например, на занятиях этнокультурной проблематики  студенты 

специализации по музыкальному фольклору в ЛГУ им. А. С. Пушкина 

выполняли оригинальные обработки народных песен, особенно необычными 

были обработки фольклора в электронном звучании. Однако стремление к 

неожиданному решению нередко уводит от традиции, ломает ее. Здесь 

возникает проблема сбалансированной гармонии между этнокультурной 

традицией и креативной новизной.  

Развитый уровень креативности в творческой интерпретации традиции 

характеризует, например, фольклорный ансамбль Санкт-Петербургской 
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консерватории им. Н. А. Римского-Корсакова, Московский фольклорный 

ансамбль «Народный праздник», фольклорный ансамбль «Воля» 

Воронежской государственной академии искусств. Не случайно порой их 

творчество воплощается в современных формах спектакля или 

художественного фильма. Так, например, с участием фольклорного ансамбля 

Санкт-Петербургской консерватории им. Н.А. Римского-Корсакова были 

сняты музыкальные телефильмы: «Снега», «Поклонилась весна кузнецу», «И 

хлеб, и песня», «Живые струны» («Лентелефильм», режиссѐр — М. Михеев), 

«Тот уголок земли» (Центральное телевидение), а в репертуаре ансамбля 

«Воля»  — несколько этнографических спектаклей («Сказка о Васке-

Василисе», «6 писем из прошлого», «Дело было в Оськино» и др.). Интересен 

опыт фольклорного театра-студии «Северное сияние» Института народов 

Севера РГПУ им. А. И. Герцена, который в творческом поиске посредством 

культурно-образовательных программ и концертно-сценических форм 

развивает и пропагандирует искусство народов Севера и Дальнего Востока. 

Гармоничные примеры соединения традиции и креативной новизны 

встречаются в исполнении фольклора музыкантами-профессионалами: 

например, ансамблем «Ярило», ансамблем «Русская песня» Надежды 

Бабкиной (вспомним, к примеру, песню «Куда летишь, кукушечка»). Яркий 

образец креативной трансформации народной музыки – творчество 

фольклориста и музыканта Сергея Старостина, соединяющего народные и 

ультрасовременные музыкальные традиции.  

В этнокультурном же образовании детей в большей мере внимание 

уделяется приобщению к традиции, к восприятию ее духовно-нравственной 

сущности, эстетических ориентиров, художественных и социокультурных 

особенностей, приобретению творческого опыта, умению сохранить и 

развить его в собственной интерпретации. Культурное наследие осваивается 

детьми, усваивается ими, проживается умом и сердцем, что в итоге 

обеспечивает его сохранение в культурном поле ребенка, в системе его 

знаний, умений, навыков, в жизненном опыте, а как результат – в его 

культуросообразном поведении, исторической памяти, эмоциональном мире, 

творческом развитии.  
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

 

Изучение проблемы развития креативности в условиях 

этнокультурного образования имеет важное значение прежде всего по двум 

причинам. Творческий потенциал личности помогает ей успешно 

реализоваться в современном мире. Ощущение же личностью своих корней 

сообщает ей устойчивость в потоке изменений социальной жизни. 

Объединение этих двух кристаллов в процессе этнокультурного образования, 

нацеленного на творческое развитие личности, формирует в ней цельность. 

Занятия этнокультурой предоставляют личности возможность развиваться во 

всех видах художественного творчества во взаимодействии разных форм и 

видов деятельности. Освоение художественного языка разных видов 

искусства в практической деятельности в доступных формах народной 

культуры является базой для дальнейшего познания искусства и культуры. 

Причем важно учесть, что занятия народным искусством дают возможность 

пережить и понять свой (либо другой) народ и другую эпоху. А изучение 

фольклора как живой развивающейся синергетической системы, в которой 

взаимодействуют крестьянские и городские традиции, архаичные и поздние, 

новые формы, поможет воспринять его горожанину не только как старинную, 

но и как современную и актуальную часть культуры. Так развивается 

этнокультурное и историческое сознание, а оно влияет на формирование 

гражданственности. Сопоставление и освоение фольклора этнокультур 

разных народов, их творческое освоение расширяет представления ребенка о 

нашей стране, мире, способствует социализации. 

В настоящей монографии обобщено понимание этнокультурного 

образования, собственный и разнообразный педагогический опыт в данной 

области, разработаны взаимосвязанные модели структуры этнокультуры и 

содержания этнокультурного образования, проанализирована категория 

креативности, ее специфика. В исследовании представлен авторский подход 

к проблеме интеграции процесса развития креативности с проблемами 

организации этнокультурного образования, обоснованы, отобраны и 

разработаны методики диагностики.  

В целом обращение к фольклорным образцам, их изучение, вовлечение 

в творческий процесс, создание собственных вариантов, интерпретаций  

важно не только с точки зрения развития творческих способностей. Этот 

процесс объединяет актуальные ныне задачи творческого развития личности, 

ее креативных свойств и формирования у детей чувства преемственности 

культурных пластов. Решение этих задач является противовесом вызовам 

глобализации с широким распространением средств массовой коммуникации 

и стереотипов массовой культуры. Творческая работа с фольклорным 

материалом способствует устойчивому развитию личности, одновременно 

воспитывая качества креативности и культуросообразности, связывая 

чувство традиции и современности.  
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ПРИЛОЖЕНИЕ А 

 

Афанасьева А. Б. Содержание программы курса  

 

«Основы этнокультуры» 

 

Курс «Основы этнокультуры» адресован школьникам 3-4 классов. Он 

реализуется в рамках национально-регионального или школьного 

компонента: 1 час в неделю (34 часа в год). В условиях исключения данного 

компонента из базисного плана начальной школы возможно изучение «Основ 

этнокультуры» в рамках 1 часа предмета «Технология», на освоение которого 

отводится 2 часа в неделю, либо курс ведется как факультатив (как 

факультатив он может продолжаться и в основной школе).  

Цель курса «Основы этнокультуры» - формировать интерес к 

культурно-историческим традициям народов России, способствовать 

освоению первичных знаний об этнокультуре как целостной системе и 

комплексе ее элементов, приобретению художественного и поведенческого 

культуросообразного опыта сотворчества. 

Обучающие задачи: обеспечить систему знаний об этнокультуре, 

ценностных ориентаций, способствовать накоплению этнокультурного 

тезауруса: багажа этнокультурных впечатлений, сведений обо всех элементах 

этнокультуры, видах и жанрах народной художественной культуры, 

содействовать овладению умениями, навыками, способами художественно-

творческой деятельности на учебном материале этнокультурного 

содержания. 

Воспитательные задачи: воспитывать интерес и уважение к культуре 

русского и других народов России, чувство патриотизма и 

этнотолерантности.   

Развивающие  задачи: развивать познавательный интерес учащихся к 

этнокультурному наследию, активное, прочувствованное и осознанное 

восприятие образцов этнокультуры, совершенствовать умения их  

анализировать, исполнять, развивать творческие способности, творчество в 

этнокультурных традициях, развивать мышление, общие и специальные 

способности учащихся, их вкус, эмоциональную рефлексию.  

Программа курса «Основы этнокультуры» выстраивается, исходя из 

структуры этнокультуры, ее многоэлементного комплекса. Тематическое 

содержание целенаправленно проектируется по элементам структурной 

модели этнокультуры, повторяясь по концентрическому принципу в 3 и 4 

классе, подобно жизни человека в этнокультурной традиции, в которой 

каждый год повторял предыдущий с обновлением. Представим круг тем и их  

краткое содержание по классам.  
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Краткое содержание 

3 класс (34 часа)  

Тема 1. Детский фольклор. Мир ребенка в детском фольклоре. 

Фольклор пестования: колыбельные, потешки, пестушки, прибаутки. 

Собственно детское народное творчество: считалки, дразнилки, заклички, 

загадки. Сочиняем свои варианты жанров детского фольклора. Загадки 

разных народов. Календарный и игровой детский фольклор. Игры разных 

народов. Игровое творчество. 

Тема 2. Словесный фольклор. Словесное народное творчество. Слово 

как ценность. Виды и жанры словесного фольклора.  Малые жанры 

фольклора в речевом развитии ребенка. Роль скороговорок. Сопоставление 

пословиц разных народов. Типы сказок. Сказки о животных. Бытовые сказки. 

Волшебные сказки.  Песни в сказках. Сопоставление близких сюжетов сказок 

разных народов. Национальные особенности сказок и мифов. Мифы о 

сотворении мира. Мифы о богах и о героях. Сказочное творчество детей. 

 Тема 3. Музыкальный фольклор. Песни и наигрыши: система жанров.  

Обрядовые и необрядовые песни у разных народов. Круг славянских 

календарных песен. Музыкально-поэтический эпос. Былины Киевского и 

Новгородского циклов. Лирические и трудовые песни. Частушки. Сочиняем 

частушки. 

Тема 4. Хореографический фольклор.  Общее и различное в хороводах, 

плясках, танцах. Виды русских хороводов (игровые, круговые, ряды, 

фигурные; медленные и быстрые плясовые), их региональные варианты. 

Хореографические формы в этнокультурах разных народов. Сочинение 

«разводок» хороводов. 

Тема 5. Игровой и драматический фольклор. Игровые хороводы. 

Народные игры разных этносов. Скоморохи на Руси. Народный 

профессионализм устной традиции. Театрализация «Мы – скоморохи». 

Тема 6. Декоративно-прикладное искусство. Виды народного 

декоративно-прикладного искусства. Особенности утвари и одежды 

(повседневной, праздничной, обрядовой), их сопоставление по социальным 

слоям (одежда крестьянина, дружинника, князя, царя). Мир народной 

игрушки и детское творчество. Региональные традиции русских народных 

игрушек. Творчество: лепим и разрисовываем игрушки. 

Тема 7. Народное зодчество. Виды поселения и жилища разных 

народов (постоянное, передвижное, сезонное, временное). Культовые 

строения. Творчество: резные узоры в украшении домов. 

Тема 8. Традиционный быт разных народов.  Образ жизни (оседлость, 

кочевничество). Основные занятия и ремесла. Орудия труда. Средства 

передвижения: ручные, верховые, вьючные, полозовые, санные.  

Тема 8. Обычаи и обряды. Механизм преемственности передачи 

культуры: традиция, обычай, обряд, ритуал. Обычаи приветствия, 
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гостеприимства в этнокультурах разных народов. Понятие  о свадебном и 

похоронном обрядах. Понятие ―праздник‖ в  этнической культуре.  

Тема 9. Праздники народного календаря. Годовой круг обрядов 

земледельческого календаря. Основные русские народные праздники: 

Святки, Масленица, обряды встречи весны, Егорьев день, Семик  (зеленые 

святки), праздник Ивана Купалы, обряды жатвы. Круг двунадесятых 

праздников церковного календаря. Круги праздников в жизни современного 

человека. Творческая театрализация народных праздников. 

Тема 10. Религия в жизни разных этносов. Народные верования в 

этнической культуре. Политеизм язычества. Язычество славян. Следы 

древних верований в традиционных культурах народов России. 

Монотеистические религии мира. Основные конфессии (христианство, 

ислам, буддизм) в России.  

Тема 11. Нравственные ценности в культуре. Основы нравственности 

в культуре. Идеи добра и зла, норм поведения – в сказках, пословицах, в 

жизни. Христианские заповеди. Морально-этические нормы в фольклоре, 

обычаях, в народной педагогике, в этноэтикете разных народов.  

 

4 класс (34 часа) 
Тема 1. Детский фольклор. Детское творчество и детский фольклор. 

Музыкальные и внемузыкальные формы детского фольклора. Крестьянский и 

городской детский фольклор. Современный детский фольклор. Сравнение 

жанров детского фольклора в разных этнических традициях. Сочиняем свои 

колыбельные, потешки, считалки, загадки… 

Тема 2. Словесный фольклор. Виды и жанры словесного народного 

творчества. Эпос. Миф и сказка. Эпос о животных его темы и идеи. 

Проблемы морали в сказках о животных. Сценки и диалоги в сказках о 

животных. Виды бытовых сказок. Типы героев бытовых сказок. 

Исторические корни волшебной сказки. Герои волшебной сказки и их 

противники. Мировой фонд сказочных сюжетов и национальное своеобразие 

народных сказок. Отражение национального быта, этикета и ментальности в 

народных сказках. Миграция сказочных сюжетов. Сказочное творчество 

детей как вид художественной деятельности. 

Тема 3. Музыкальный фольклор. Песни и наигрыши у разных народов. 

Освоение песенных жанров, русских субэтнических традиций, песен народов 

России. Творчество внутри песенной традиции. Творим свои варианты песен. 

Частушки в творческом развитии современного ребенка. 

Тема 4. Хореографический фольклор Развитие песен, связанных с 

хореографическим движением: от обрядовых хороводов до поздних форм 

многофигурных хороводов и танцев. Освоение хороводов. Особенности 

плясовых хороводов, сольных плясок. Кадрили как пример взаимодействия 

европейской и русской, крестьянской и городской культуры. Танцы ХХ в. в 
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деревне и городе. Хореографические формы в этнокультурах разных 

народов. Творчество: «Мой хоровод», «Хоровод друзей». 

Тема 5. Игровой и драматический фольклор. Народные игры разных 

этносов. Народный профессионализм устной традиции. Народный театр. 

Вертеп, Петрушка. Артисты устной традиции в культуре народов мира. 

Творчество: «Я – скоморох». Конкурс скоморохов. 

Тема 6. Декоративно-прикладное искусство. Виды народного 

декоративно-прикладного искусства у разных народов. Особенности 

домашней утвари и одежды. Творчество: «Мастерим посуду в народном 

стиле». Народный костюм (повседневный, праздничный, обрядовый). 

Типология по покрою: глухая, распошная, цельнокройная, туникообразная, 

кимонообразная, прямоспинная, фигурная. Украшения. Головные уборы. 

Сравнение севернорусского и южнорусского народного костюма, выявление 

регионального и этнического своеобразия костюмов народов России. 

Тема 7. Народное зодчество. Виды поселения и жилища разных 

народов. Региональные особенности православных церквей. Культовые 

строения разных этносов, их архитектурные и конфессиональные 

особенности. 

Тема 8. Традиционный быт разных народов. Взаимосвязь образа жизни 

и типа хозяйственного уклада. Традиционно-бытовой слой культуры. Труд, 

основные занятия и ремесла. Творчество: «Я – мастер в традиционной 

культуре». Особенности передвижения. Особенности пищи: ритуальной, 

традиционной, национальной. Национальная кухня народов России. 

Тема 9. Обычаи и обряды. Механизмы преемственности передачи 

культуры. Типология обрядов: инициации, семейные, календарные, бытовые. 

Сопоставление свадебного обряда на русском Севере и Юге. Обряды у 

народов России. Понятие ―праздник‖ как репрезент этнической культуры.  

Тема 10. Праздники народного календаря во взаимодействии языческих 

и христианских истоков. Годовой круг обрядов славянского 

земледельческого календаря. Роль церковных символов и священников в 

сельскохозяйственных обрядах. Круги праздников в жизни современного 

человека: церковные, государственные, семейные, школьные. Сопоставление 

этнокультурных праздников разных народов России. Творческая 

театрализация народных праздников. 

Тема 11. Религия в жизни разных этносов. Народные верования в 

этнокультурах. Основные ментальные структуры ранних культур: миф, 

обряд, тотем. Единство в политеизме религиозного сознания, культа, 

организации. Мифология как генеалогия объектов почитания. Общность и 

различия в пантеоне богов народов мира. Следы древних верований в 

традиционных культурах народов России. Христианство, ислам, буддизм и 

их направления у народов России.  

Тема 12. Нравственные ценности в культуре. Морально-этические 

ценности в произведениях фольклора, народной педагогике, в христианской 
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религии. Добро и зло, стыд и совесть, смелость и подвиг, скромность и 

верность; справедливость, долг, труд, дело, творчество. Сопоставление 

нравственных ценностных ориентиров у разных народов. Этнокультурные 

нравственные ценности в произведениях профессионального искусства. 

Тренинги по формированию этнотолерантности. 

Примечание. Данная программа не предусматривает жесткой 

регламентации распределения часов на каждую учебную тему. Планирование 

внутри урока, внутри тематического цикла уроков зависит от творческой 

интерпретации учителя, его склонностей, особенностей и уровня подготовки 

учителя и учащихся. Все это обуславливает вариативность занятий. Ряд 

занятий по теме «Праздники» может быть перенесен. Так, подтема «Святки» 

может передвигаться на декабрьские занятия, обогащая изучение песенного, 

хореографического, игрового материала и нацеливая его освоение на 

подготовку театрализованной композиции «Зимние святки», проводящейся в 

качестве новогоднего праздника. Изучение праздников в соответствии с 

реальным годовым кругом усилит качество усвоения данной темы 

школьниками (особенно «Масленица», «Сороки»). 

В подборе материала учитель ориентируется на этнокультурный 

материал учебно-методических пособий фольклорной и народоведческой 

проблематики, на материалы изучаемых детьми предметов, дополняет, 

обогащает их этнокультурологическими и этнопедагогическами 

источниками. В качестве учебно-методического оснащения рекомендуются 

работы А. Б. Афанасьевой; Л. Л. Куприяновой; Д. И. Латышиной; Г. М. 

Науменко; М. Ю. Новицкой; Т. Я. Шпикаловой и др.  

В результате освоения данного курса школьники знакомятся со всеми 

элементами этнокультуры, осваивают ее как целостную систему, 

прослеживают горизонтальные связи различных этнокультур и вертикальные 

связи развития этнокультуры в историческом процессе развития, 

приобретают художественно-творческий и поведенческий опыт. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ В 

 

Афанасьева А.Б. Содержание программы студии «Родники: 

творческое развитие школьников средствами этнокультуры» 

 

Программа адресована школьникам 1-8 классов. Работа студии 

проходит не по классам, а по возрастным группам, объединяющих 

школьников нескольких классов. Студия имеет три группы: младшую 

(школьники 1-2 классов), среднюю (школьники 3-5 классов), старшую 

(школьники 6-8 классов).  

Цель программы - развитие интереса к этнокультурным традициям, их 

осмысление как животворных родников культуры в ее генезисе, 

преемственности  и развитии, овладение художественно-творческими 

формами, повышение уровня этнокультурной компетентности школьников, 

формирование многоуровневой самоидентификации личности. Содержание 

программы выстраивается по тематическому модульному принципу с 

сочетанием концентричности и линейности. Темы в концентрическом 

движении повторяются каждый учебный год с постоянным обновлением 

материала и углублением его изучения. Последовательность тем опирается 

на педагогическую антропологию К.Д.Ушинского, в которой познание мира 

ребенком расширяется постепенно от близких объектов восприятия ко все 

более далеким и сложным, что способствует многоуровневой 

самоидентификации и расширению культурного поля личности. Изучение 

каждой темы опирается не только на академические традиции расширения 

знаний об объекте, но в большой мере на деятельностное и творческое 

освоение материала. Такой принцип результативен, так как, если ребенок 

осваивает данную программу всего один год, то он окунется в специфику 

каждой темы и усвоит целостный тематический круг. Продолжая заниматься 

в студии дальше, школьник углубляется в изучение каждой темы.  

Темы занятий и их содержание коррелируются с содержанием 

предметов базисного учебного плана, с внеклассной работой с целью 

углубления этнокультурного компонента. Степень глубины и широты в 

разработке каждой темы вариативна и безгранична, поэтому содержание 

дано конспективно, оно может расширяться в зависимости от специфики 

группы, пристрастий и компетентности педагога, конкретных учебных задач. 

В содержании программы каждая тема раскрыта в ее постепенном изучении 

от младших детей к старшим. Представленное содержание незамкнуто, оно 

открыто для расширения и творческой интерпретации педагога.  

Тема 1. Урок самоидентификации: Кто я? Какой я? Цель занятия – 

попытка идентификации себя с разных позиций (Я – мальчик, школьник, 

сын, брат, житель Санкт-Петербурга, России, в каких ситуациях мне весело, в 

каких – грустно, что я люблю делать, какие занятия люблю, что знаю или что 
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люблю в народной культуре, что люблю вокруг себя, в современной культуре 

и т.д). 

Тема 2. Игрушки в нашей жизни. Рукодельные куклы (куклы наших 

бабушек). Делаем кукол в русской традиции, в нерусской традиции 

(например, в вепской). Наряжаем кукол в костюмы разных народов России. 

Куклы в календарных и свадебных обрядах. Игры в солдатиков от древности 

до наших дней. «Солдатики» в костюмах разных родов войск в детских играх 

и в истории России. Выпиливаем фигурки и раскрашиваем. Игрушки в 

песнях, в музыке, живописи, литературе. Рисуем любимые игрушки. Делаем 

игрушки. Компьютерные игрушки.  

Тема 3. Природа вокруг нас. Растительный мир вокруг меня  - рисуем 

красоту окружающего мира. Природа в жизни древнего человека. 

Одухотворение и обожествление природы. Язычество. Пантеон 

древнерусских богов. Пантеон богов в разных этнокультурах. Перенос 

функций языческих богов на христианскую мифологию. Годовой круг 

праздников земледельческого календаря. Растительный орнамент в 

декоративно-прикладном искусстве.  

Тема 4. Природа в диалоге  искусств. Образ цветов: от народных песен 

к классическому искусству. Вальс цветов (диалог искусств): урок искусства и 

творчества. Образ дороги: от песни «Ах, не одна-то во поле дороженька» к  

литературным, музыкальным, живописным образам (диалог искусств) и 

воплощению в собственном творчестве. Образ березы в русской традиции (от 

народных образцов к профессиональным и собственным воплощениям). Мир 

птиц (образы птиц) – наблюдаем, слушаем, рисуем, поем, моделируем, 

изображаем, читаем. Мир животных (образы животных) – смотрим, слушаем, 

читаем, рисуем, поем, моделируем, изображаем, ухаживаем. Образ коня в 

русской этнокультуре, его жизнь в профессиональном искусстве. Птицы и 

животные в этнокультурах разных народов. Символические изображения и 

их смыслы. Слово и образ – основы мировосприятия и мировоззрения. 

Тема 5. Моя семья. Мои колыбельные: вспоминаем, поем, сочиняем. 

Поем колыбельные куклам. Потешки, прибаутки, игры в семье. Портрет 

мамы. Портрет папы. Рисуем семейные портреты. Семья в традиционной 

культуре. Труд и досуг в семье. Семейные обряды и праздники. Образ мамы 

в классическом искусстве (диалог искусств). Семейный портрет в живописи, 

в литературе, в музыке. Тема семьи в литературе и других видах искусства.  

Создаем «Генеалогическое древо моей семьи». Творим «Герб моей семьи», 

логотип, девиз семьи. Творческая работа «Компьютерная презентация 

семьи». Понятие рода. Знаменитые роды России. А. С. Пушкин «Моя 

родословная». Род Римских-Корсаковых (других показательных семей 

прославленных россиян). Род Рюриков. Род Романовых. 

Тема 6. Дом, в котором мы живем. Моя современная квартира. 

Жилище моих предков. Жилище в традиционных культурах разных народов. 
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Труд – основа жизни. Сравнение хозяйственных укладов разных народов. 

Творим традиционное жилище.  

Тема 7. Мои друзья. Детский фольклор. Система жанров, освоение 

образцов, понимание смыслов. Сопоставляем пословицы разных народов. 

Загадки разных народов. Отгадываем и сочиняем загадки. Народные игры. 

Игры друзей. Игры разных народов. Создаем «Энциклопедию народных 

игр». 

Тема 8. Мир сказки. Сказки друзей (конкурс сказителей). Сказки 

разных народов: читаем, иллюстрируем сказки, сопоставляем близкие 

сюжеты, образы (например, образ падчерицы в сказках «Морозко», 

«Золушка». «12 месяцев»; образ Мороза, Золотой рыбки, Мертвой царевны и 

др. в разных сказках). Противоборство Добра и Зла в сказках. Путешествие 

по видам искусства со Снегурочкой Язык искусства: сопоставление 

интерпретаций образа Снегурочки в разных видах искусства (в соответствии 

со спецификой системы средств выразительности каждого вида искусства). 

Баба Яга (диалог искусств). Кикимора, Леший, русалки – в народном и 

профессиональном искусстве. Творим свои сказки, иллюстрации к ним.  

Тема 9. Взаимодействие народного и профессионального искусства. 

Сказка о царе Салтане (диалог искусств по произведению А.С.Пушкина и 

Н.А.Римского-Корсакова). Освоение оперы-сказки как синтетического 

искусства. Конек-Горбунок: диалог народной и профессиональной сказки 

П.П.Ершова, балета Р.К.Щедрина. Сравниваем язык литературной и 

музыкально-театральной сказки. Идеи Добра и Зла, реальности и фантазии, 

юмора и нравоучения. «Руслан и Людмила» - этнокультурная панорама Руси,  

сравнение драматургии сказки А.С.Пушкина и оперы М.И.Глинки. Играем 

сказку (театрализуем). Украинский фольклор в творчестве Н.В.Гоголя и его 

воплощение в музыке. Фольклор в творчестве А.С.Пушкина (Н.А.Некрасова, 

Л.Н.Толстого и др.). Фольклор в творчестве русских композиторов. 

Фольклорные истоки в изобразительном искусстве. Образы традиционных 

праздников в искусстве. Праздник – репрезент  культуры народа. 

Тема 10. Наша школа. Что значит школа в нашей жизни? Как учились 

дети в Древней Руси. Почему школа меняется в пути истории? Вехи истории 

образования в России. Как сделать школу любимым общим домом? Любовь, 

Красота и Знание – основа жизни. Праздники в школе. Конкурсы 

этнокультурных традиций. Этнокультурный школьный фестиваль. День 

Культуры в нашей школе. 

Тема 11. Идеи Добра в религиозной культуре. Образы Богоматери и 

Иисуса Христа (в диалоге живописи, литературы, музыки). Святое 

семейство. Христианская мифология: союз Веры и Любви, противоборство 

Добра и Зла. Заповеди Иисуса Христа – основа христианской морали. Храм – 

Дом Иисуса Христа. Особенности архитектуры, убранства, символики, 

службы в  православном храме. Типы и особенности древнерусской иконы. 

Православные праздники. 
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Тема 12. Религии народов России и мира. Сравнение христианских 

традиций православия, католичества и протестантизма. География их 

распространения. Иудаизм – религия иудеев. Знакомство с буддизмом и 

исламом, их главными праздниками. Культовые строения в различных 

религиозных конфессиях, их особенности. Сравнение внутреннего убранства 

храмов и особенностей богослужения разных конфессий. 

Тема 13. Город (село), в котором мы живем. Чудесный город Санкт-

Петербург. Взаимодействие и соседство славянской и угрофинской культур в 

истории заселения края. Диалог культур как основополагающий принцип 

создания Санкт-Петербурга. Полиэтническое пространство Санкт-

Петербурга. Вклад представителей разных этносов в культуру Санкт-

Петербурга. Роль русского этноса в строительстве и развитии Санкт-

Петербурга. Санкт-Петербург – город музеев. Театральный Санкт–

Петербург. Музыкальный Санкт–Петербург. Многоконфессиональный 

Санкт–Петербург. Мой любимый музей. Мой любимый театр. Что я могу 

сделать для Санкт-Петербурга. 

Тема 14. Страна, в которой мы живем. Путешествие в деревню 

Фольклорию. Игра «Мы – фольклористы». Народы моей страны и их 

искусство. Мифы народов моей страны, их словесный фольклор. Песни 

народов моей страны. Путь русской песни от крестьянской к городской 

традиции, к современной песне. Знакомство с образцами песен разных 

народов. Народная хореография в моей стране (от игровых хороводов к 

многогофигурным кадрилям, «легким» танцам ХХ в., знакомству с танцами 

разных народов). Творим свой хоровод, свой танец. Традиционные народные 

праздники в моей стране (праздники разных этносов). Круги праздников: 

народные и церковные, светские и политические, школьные. Мир 

этнографического музея (цикл посещений музея этнографии народов 

России). Школа народных ремесел в музее этнографии. Народные ремесла в 

культурах разных этносов. Национальные кухни. Фестиваль народов России. 

Тема 15. История моей страны в искусстве. Былины и исторические 

песни, духовные стихи, баллады. Былинные сюжеты в профессиональном 

искусстве (диалог искусств). Образы богатырей в искусстве и в творчестве  

школьников. Личность и судьба Афанасия Никитина и образ Садко. Творим 

свои былины о прошлом и настоящем. Героическое прошлое в народном и 

профессиональном искусстве (диалог искусств). Эпическая тема в 

экспозиции Русского музея, в классической музыке, в театрах Санкт-

Петербурга. История ХХ в. в разных видах искусства. Человек – участник и 

творец истории. 

 Тема 16. Планета, на которой мы живем. Земля – наш общий Дом. 

Земля и Космос – образы в искусстве и собственном творчестве. Мифы о 

планетах. Идеи космического мировоззрения: от ретроспективы до 

современности. Народы мира: в чем мы все похожи, а чем различаемся. 

Этнокультурные портреты жителей разных стран и континентов. Мир 
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природы разных стран. Мифы разных стран. Искусство народов разных 

стран. Мир этнографического музея (с циклом посещений музея этнографии 

народов мира). 

Примечание. Целесообразно, чтобы учитель имел возможность 

включать для сопоставления этнокультурный материал тех этносов, 

представители которых учатся в его классе. При изучении соответствующей 

темы («Сказки», «Песни») учитель должен располагать материалами для 

вариативного выбора, учитывая этнопсихологический и этнопедагогический 

компоненты этнокультурного образования. При соблюдении этих условий 

органичное включение этнокультурного компонента в образовании и 

вариативная работа с ним в методике диалога этнокультур будет 

способствовать развитию гармоничной личности, обладающей чувством 

патриотизма и этнотолерантности.  

В начальной школе дети должны освоить детский фольклор и малые 

жанры фольклора, народные игры и игрушки, познакомиться с эпосом, 

сказками, песнями разных народов, этническими особенностями жилища и 

быта, обрядов и праздников. В основной школе в постижении видов и 

жанров этнокультуры должно усиливаться их историко-мировоззренческое 

осмысление, понимание процесса взаимодействия народной и 

профессиональной традиций, основ религиозной культуры. Принципы 

сопоставления и диалога культур важны на любой ступени образования. В 

старшей школе важно понять общее и особенное  - свойственное российской 

культуре в контексте развития мировой культуры: в пантеоне языческих 

богов, сопоставлении религий, духовно-нравственных ценностей, в процессе 

развития художественной культуры. На всех ступенях образования важна 

роль творческих заданий: создание собственных вариантов текстов и напевов 

песен, их хореографических «разводок», сочинение сказок, былин, эссе, 

рисование и рукотворчество, театрализация, создание «Энциклопедий», 

компьютерных презентаций, альбомов, участие в фестивалях и праздниках. 

Занятия в студии способствуют формированию личности в еѐ 

многоуровневой самоидентификации: личной, коллективной, 

этнокультурной, гражданской (российской), планетарной (расширение 

социокультурного поля ребенка: я, моя семья, мои друзья, моя малая Родина, 

моя страна, моя планета).  
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ПРИЛОЖЕНИЕ С 

Амосовская М.Б., Бойко Ю.В. Содержание образовательной программы  

фольклорной студии "Купалинка" 

 

Учебный план фольклорной студии «Купалинка» 

 
№ 

п/п 

Предметы 1-ый год 

обучения 

2-ой год 

обучения 

3-ий год 

обучения 

1 Ансамбль 3 часа/н 3 часа/н 3 часа/н 

2 Народное 

творчество 

1 час/н 1 час/н 1 час/н 

3 Прикладное 

творчество 

2 часа/н 2 часа/н 2 часа/н 

 

4 Сольфеджио     2 часа/н 2 часа/н 2 часа/н 

5 Инструментальное 

музицирование 

(по выбору 

учащегося): 

- баян 

- аккордеон 

- флейта 

 

-  

 

1 час/н 

 

1 час/н 

6 Вокал 

(индивидуальные 

занятия) 

         -        1 час/н         1 час/н 

 Всего: 8 часов/н 10 часов/н 10 часов/н 

 
Содержание программы 1 года обучения 

I. Народное творчество (1 час в неделю) 

Человек и родная земля в народной культуре 

 

 Раздел 1. Зачин дело красит. 

Тема: 1. Вводное занятие. Кто мы? Откуда мы? Чем живы? 

Теория: Понятие о народе, о народной культуре, о народном костюме, о 

многообразии видов народной культуры. 

Практика: Показ слайдов о народной культуре. 

Тема: 2. О чем расскажет нам сказка, притча и легенда? 

Теория: Понятие о детской культуре как части культуры общенародной. 

Основные понятия и виды сказок. Что такое притча, легенда, сказка. 

Пословицы и сказки о трудолюбии, осуждение лени и зависти. Пословицы, 
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поговорки, сказки о народном быте, жилище. Считалки, заклички, 

прибаутки.  

Практика: Чтение считалки, пословицы, притчи, легенды, сказки. 

Волшебные сказки: роль куклы-помощницы. 

Тема: 3. Чудо-древо, или  вслед за солнышком живем! 

Теория: Человек и природа в народной культуре. Ритм в жизни природы и 

человека. Меры природных ритмов и времени. 

Практика: Стихи о временах года и о труде людей в это в разное время года. 

 Тема: 4.  Зачинается, починается, от начала начинается 

Теория: Понятие начала и конца. Условность начала. Новолетие – начало 

мира. Разные начала года в разных календарях мира.  

Практика: Знакомство с юлианским и григорианским календарем. 

 Тема: 5. Что сегодня за день? Как по нему можно судить о 

предстоящей погоде? 

Теория: Народные пословицы, приметы, присловья о временах года и о 

погоде как энциклопедия народного естествознания. 

Практика: Использование народных примет для разных времен года. 

 Раздел 2. Человек и родная земля в народной культуре 

Тема: 6. Где жить – тем и слыть 

Теория: Предания о возникновении населенных мест. Заглянем в историю 

своего села, города, микрорайона; узнаем о происхождении их названий, о 

связи с историей страны, общей для всех народов России. 

Практика: Исследование происхождения названия улицы, на которой живет 

учащийся объединения.  

Тема: 7. Краше красного солнышка, светлее ясного месяца 

Теория: Эстетическое и этическое значение древнерусского религиозного 

искусства в жизни народа.  

Практика: Показ слайдов символики древнерусской живописи и духовной 

литературы. 

Тема: 8. Во всяком посаде в своем наряде 

Теория: Беседа о традиционном народном костюме разных областей России. 

Северо-русский, южно-русский, среднерусский комплекты народной 

одежды. Традиционная народная одежда твоего края. 

Практика: Подбор литературы учащимися о народной одежде (иллюстрации, 

рассказы, стихи) края, в котором они живут. Защита творческих работ. 

Тема: 9. У каждого времени свои песни 

Теория: Беседа о народных песнях. Колыбельные на Руси. 

Практика: Пение колыбельных песен. 

Тема: 10. Славна Астрахань осетрами, Сибирь соболями 

Теория: Традиционные промысловые занятия разных областей России в 

истории народа и в его международных связях.  

Практика: Сочинение на тему: «Роль твоего края и твоих земляков в жизни 

России – труженицы». 
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Тема: 11. Всему свету на удивленье 

Теория: Традиционные художественные промыслы разных регионов России, 

их история, место в жизни каждого человека. Особенности разных видов 

художественного промысла.  

Практика: Показ слайдов: Хохлома, Городец, Дымковская роспись, гжель.  

Тема: 12. Что двор, то говор 

Теория: Языки и диалекты разных регионов России. Как угадать по речи на 

ярмарке, кто откуда приехал.  

Практика: Разыгрывание сценок с людьми разного говора. 

Тема: 13. Как поживешь, так и прослывешь 

Теория: История фамилий и история народа. Что может рассказать твоя 

фамилия о вкладе семьи в жизнь соотечественников?  

Практика: Использование семейных воспоминаний и архивов с целью 

выявления истории фамилии. 

Тема: 14. Вы по-вашему, а мы по-нашему 

Теория: Локальные певческие, музыкально-инструментальные и 

хореографические традиции разных регионов России. 

Практика: Просмотр видеоматериала о традициях разных регионов России. 

Анализ после просмотра. 

Тема: 15. Итоговое занятие. Что было – то видели, что будет – 

увидим 

Теория: Фантазии и рассуждения с учащимися о будущем родной земли. 

Практика: Творческая работа на тему: «Будущее родной земли» (общая 

сказка). 

2.Прикладное творчество (2 часа в неделю) 

Вводное занятие (2 час). 

Теория: Беседа о кружке. Техника безопасности. Инструменты и 

оборудование.  

Практика: Игра «Знакомство». Анкета на знакомство. Тест творческого 

мышления Вильямса. 

         Раздел: 1. Работа с манкой и гуашью (10 часов): 

Тема: Красота русского народного костюма. 

Теория: Показ иллюстраций с русскими народными костюмами. Беседа о 

красоте русского народного костюма. Беседа о технике работы с манкой и 

гуашью. 

Практика: Изготовление картины на тему: «Русский народный костюм» в 

технике работы с манкой и гуашью. 

   Раздел: 2. Витраж (8 часов): 

Тема:  Дары родной земли. 

Теория: Понятие о технике – витраж. Витражи в реальном мире. Свойства 

витражей. Бумага для витражей. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление книжной закладки с овощами или фруктами в 

технике витраж. 
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    Раздел: 3. Аппликация (8 часов): 

Тема: 1. О чем расскажет нам сказка?  

Теория: Беседа о понятии аппликация. Виды аппликации. Виды бумаг и их 

свойства. Техника безопасности. 

Практика: Создание иллюстрации к сказке (на выбор учащихся) в технике 

рваная аппликация. 

Тема: 2. Всему свету на удивленье. 

Теория: Знакомство с видами ДПИ. Основные элементы дымковской 

росписи.  

Практика: Аппликация «Детская свистулька» (дымка). 

   Раздел: 4. Работа с проволокой и бисером (12 часов): 

Тема: 1. Чудо – дерево. 

Теория: Беседа о видах и свойствах проволоки и бисера. Показ технологии 

изготовления. Чтение схем изготовления. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление чудо – дерева из проволоки и бисера. 

Тема: 2. Цветы в жизни человека. 

Теория: Беседа о свойствах проволоки (закрепление). Теплые и холодные 

цвета. Виды цветов. Чтение схем изготовления. 

Практика: Изготовление букета цветов из проволоки и бисера. 

 Раздел: 5. Бумагопластика (20 часов): 

Тема: Во всяком посаде в своем наряде. 

Теория: Беседа о видах бумаги и их свойствах. Понятие о круге, овале, 

квадрате, прямоугольнике, конусе. Показ технологии изготовления в технике 

бумагопластика. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление кукол в народных костюмах в технике 

бумагопластика. 

 Раздел: 6. Ниткография (10 часов): 

Тема: Фантазии о будущем родной земли. 

Теория: Беседа о видах ниток. Их свойства. Понятие о ниткографии или 

изонити. Показ образцов в технике ниткография. Понятие эскиз. Техника 

безопасности. 

Практика: Изготовление панно на тему: «Фантазии о будущем родной земли» 

в технике ниткография. 

Итоговое занятие (2 часа): 

Теория: Подведение итогов.  

Практика: Тестовое задание на определение ЗУН. Анкета «Обратная связь». 

Тест творческого мышления Вильямса. 

 

3. Ансамбль (3 часа в неделю) 

3.1. Пение 

А) Пение учебно-тренировочного материала: показ и работа над 

постоянными упражнениями, объяснение цели и задачи упражнения; 
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распевание на отдельных фрагментах песни с целью впевания данного 

эпизода. 

           Б)  Формирование вокальных навыков: 

Теория: 

Правильное положение корпуса, спокойный, без напряжения вдох, 

свободно открытый рот, не зажатая челюсть. 

Практика: 

Пение естественным, звонким, легким, напевным звуком при 

правильной певческой установке. 

В) Звуковысотное освоение изучаемого материала: 

Теория: 

Осознание чистоты интонации. Запись звуковысотных и 

метроритмических соотношений, агогики и т.д. 

Практика: 

Пение несложных песен с сопровождением, пение  выученных песен от 

разных звуков. Поступенное движение по диатонике к тонике на гармониях 

Тоники и Доминанты  (в восходящем и нисходящем движении). Движения по 

звукам трезвучия. 

 Пение попевок, направленных на развитие ощущения тяготений всех 

диатонических ступеней в мажоре и миноре. 

          Г) Слушание музыки - прослушивание: 

1) народных песен в исполнении народных мастеров, профес-

сиональных певцов и детских фольклорных и академических коллективов; 

2) фрагментов из опер русских композиторов, в которых использованы 
народные мелодии; 

3) симфонических произведений русских и советских композиторов на 
темы русских народных песен. Рассказ о произведениях, формирование 

культуры восприятия. 

          Д)  Вокально-хоровая работа и ансамблевое музицирование: 

Ознакомление учащихся с вокально-хоровыми навыками пения в 

народной манере, близкой к разговорной речи. Формирование правильного 

певческого звука - открытого, но легкого, звонкого, не допускать резкого, 

зажатого, форсированного звучания. 

Работа над пением в унисон с целью образования единой манеры 

пения. Постепенное развитие диапазона, начиная от примерной зоны  (ми — 

фа). 

Обучение умению сочетать пение с движением или игрой, сохраняя 

качество звучания. Формирование у детей осознания «пульсации» в музыке, 

что поможет им обходиться без дирижера. Работа над вокально-хоровыми 

навыками — дыханием, артикуляцией, дикцией; стремление к полной 

свободе исполнителей, чтобы эти навыки были такими же естественными, 

как и процесс речи. 

Стремление  к осмысленному  и  выразительному  пению. 
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Теория: 

Краткая беседа о жанре песни, о месте бытования, в сочетании с каким 

обрядом или игрой она исполнялась, о времени ее создания. Анализ 

поэтического текста, объяснение непонятных слов, устаревших выражений,  

подчеркивание особенностей местного говора, и соотношения его с литера-

турным. 

Практика: 

Показ-исполнение песни. Анализ музыкальной структуры (сколько 

фраз, похожи они или разные, лад и т. п.). Разучивание песни. 

Проговаривание, а затем пропевание отдельных, наиболее трудных в 

интонационном и вокальном отношении фрагментов произведения. 

 

3.2. Народная хореография 

Теория: 

Выработка правильной красивой осанки, умения легко, бесшумно 

двигаться, «держать спину». Овладеть простейшими элементами народной 

плясовой пластики: притопывание одной и двумя ногами, постукивание 

каблучком, похлопывание ладонями по коленкам, повороты ладоней из 

стороны в стороны, перебежки, пружинка, прыжки. Самостоятельно 

использовать эти элементы в свободной пляске. 
Практика: 

Орнаментальный хоровод: ходить по кругу в одну сторону, взявшись за 

руки, делать «воротики», пробегать под ними. Подготовка детей к парным 
пляскам: учить ходить парами врассыпную и друг за другом, учить находить 

пару и ходить парами друг за другом. 
3.3. Народные инструменты 

Теория: Знакомство с различными инструментами.  

Практика: При обучении игре на инструментах (свистульках, дудочках, 

бубнах), отмечать метр, несложный ритмический рисунок, отмечать 

двухчастную форму.  На двух деревянных ложках осваивать 2-3 приема 

(стучать «щеками», ручками и «щеками» в кулачках). 

3.4. Народные игры 

Теория: Знакомство с видами игр. Их особенности.  

Практика: Хороводные игры (игры с круговым построением): «Суп 

варить», «Дударь», и т.д. 

Игры с элементами театральных действий: «Дедушка Сысой», 

«Махоня»… 

Игры, связанные с древними обрядами: «Кострома»… 

 

3.5. Концертные выступления 

Участие в праздниках студии: «Сороки», «Зелѐные Святки ». 

Участие в ежегодном городском фестивале «Васильев вечер». 
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 Содержание программы 2 года обучения 

1. Вокал 

Теория:  Подробное объяснение цели и задачи каждого упражнения, со-

знательное его исполнение.  

Практика: 

Упражнения на развитие вокального слуха и певческого голоса. 

Упражнения на развитие навыка многоголосного пения. 

Упражнения на дыхание, звукообразование, дикцию. 

Показы упражнений, разучивание и впевание их. Работа с небольшими 

ансамблями — дуэтами, трио. 

Пение импровизаций. 

Изучение функций мелодии, гармонии, контрапункта. 

Сочинение вариантов мелодий. Сочинение подголосков. 

 

2. Народное творчество (1 час в неделю) 

Человек и семья в народной культуре 

Раздел 1. Мир и дом. 

Тема: 1. Вводное занятие: Порядком стоит дом 

Теория: Понятие «дом» - дом – жилище, дом – семья, дом – жизнь 

человеческая. Понятие «мир». Дом в городе и дом в деревне: внешнее 

различие и общий смысл. 

Практика: Показ слайдов с разными видами домов. Сравнение и анализ. 

Тема: 2. По небу широко, по земле далеко 

Теория: Мир вокруг дома. Дом во Вселенной. Мир природы и мир людей в 

их единстве. 

Практика: Игра «Мы около дома». 

Тема: 3. За чем пойдешь, то и найдешь 

Теория: Мир деревни: околица, гумно, огород, колодцы, жилые дома и 

подворья, церковь как организующий центр людей. Общая композиция 

русского крестьянского поселения, его типы: село, деревня, займище, 

починок, выселки, хутор, сельцо, слобода, станица, погост, ряд, местечко, 

посад.  

Практика: Определение типа поселения, где живут учащиеся. 

 Раздел 2. Мир старинного дома 

 Тема: 4. Двор, что город, изба, что терем 

Теория: Общая композиция традиционного дома с подворьем. Застройка 

усадьбы: дом, амбар, овин, хлев, конюшня, баня и т.д. 

Практика: Определение по толковому словарю учащимися слов: дом, амбар, 

овин, хлев, конюшня, баня. 

 Тема: 5. Не бравшись за топор, избы не срубишь 

Теория: Русское деревянное зодчество. Конструктивно-эстетические приемы 

строительства крестьянского дома. Планировка. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Русское деревянное зодчество». 
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 Тема: 6. На всякий случай свой обычай 

Теория: Обряды и обычаи, связанные со строительством дома и новосельем. 

Обряды при закладке фундамента: первый и последний венец. Календарное 

приурочение новоселья ко дню Симеона - летопроводца.  

Практика: Выявление по разным источникам обрядов с домашними 

животными в новом доме и на подворье. 

Тема: 7. Своя хатка – родная 

Теория: Интерьер крестьянского жилища. Украшения интерьера, их 

символика, место и роль в жизни каждого члена семьи. Печь как украшение 

интерьера и центр всей семейно-обрядовой жизни человека. Убранство 

красного угла. Хозяйский (мужской) угол, печь и бабий кут – хозяйкин 

(женский) угол. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Интерьер крестьянского жилища». 

Тема: 8. Худо жить тому, у кого пусто в дому 

Теория: Утварь деревянная, глиняная, плетеная, металлическая. 

Охранительная символика утвари, ее нераздельно существующие 

практические, обрядовые и эстетические свойства. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Утварь в доме». 

Тема: 9. Хозяйка красна, и изба весела 

Теория: Праздничное и повседневное убранство дома. Искусство в быту 

народа. Геометрический орнамент. Взаимосвязь между двумя видами 

орнамента (изобразительным и геометрическим). Древние истоки орнамента. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Виды орнаментов». 

 Раздел 3. Жизнь человека в доме и мире 

Тема: 10. На свет народился – с людьми породнился 

Теория: Термины родства и свойства (свекор, свекровь, тесть, теща, зять, 

деверь, золовка и т.д.). 

Практика: Изучение понятий родства в толковом словаре. 

Тема: 11. Вся семья вместе – так и душа на месте 

Теория: Внутренний строй большой крестьянской семьи. Место в ней 

каждого ее члена. Введение в доверительный разговор о круге 

индивидуальной человеческой жизни в лоне семьи. Индивидуальная 

временная единица – мера жизни человека: век.  

Практика: Сравнение жизни человека с годовой жизнью природы.  

Тема: 12. Не красен день без солнышка, не мила жизнь без малых 

детей 

Теория: Рождение ребенка в родном доме и сопутствующие этому 

радостному событию семейно-бытовые обряды. Первые вещи для нового 

человека в доме. Выбор имени. Крещение. Роль крестных. Бабина каша. 

Обряды первого дня рождения. 

Практика: Разучивание приговоров, величальных и шуточных песен. 

Тема: 13. Воспитывай лаской, а не таской 



159 

 

 

 

Теория: Поэзия пестования и ее роль в становлении эмоционально-

эстетической сферы ребенка, его физического и психического здоровья.  

Практика: Разучивание колыбельных песен, пестушек, потешек, прибауток. 

Тема: 14. Добрые дети – дому венец 

Теория: Игровая культура детства и отрочества. Органическая связь с 

традиционной народной культурой взрослых. Детский игровой фольклор 

(игры для разных периодов года,  в доме и вне дома и т.д.).  

Практика: Показ слайдов на тему: «Народная детская игрушка». 

Тема: 15. Ой вы, сборы мои, сборы, сборики! 

Теория: Символическая и эстетическая функции свадебной одежды у 

невесты и жениха: цвет, особая значимость орнамента, отдельных частей и 

деталей и т.д.  

Практика: Показ слайдов на тему: «Свадьба на Руси и в современности». 

Тема: 16. На что и клад, коли в семье лад 

Теория: Этика и эстетика в повседневном обиходе крестьянской семьи. 

Работа в доме: у каждого свое место и свое дело.  

Практика: Традиционные домашние занятия вашего края.  

Тема: 17. Семейный горшок всегда кипит 

Теория: Застольный этикет традиционной крестьянской семьи. Стол – трон 

– алтарь – жертвенник – престол. История происхождения стола и его 

названия. Хлеб – соль на столе. Ритуальная роль стола в обрядах главных 

событий человеческой жизни. Нормы поведения за столом во время еды. 

Практика: Проигрывание сценок на тему: «Мы за столом» (работа в малых 

группах). 

Тема: 18. Поле красно стогами, а изба – пирогами 

Теория: Праздники и праздничное поведение, характерное для людей 

разного возраста. Традиции гостеприимства. 

Практика: Выявление из источников традиций гостеприимства в разных 

странах (исследовательская работа). 

Тема: 19. Муж да жена – одна душа 

Теория: Этика, психология и эстетика семейных взаимоотношений в 

русских волшебных, социально-бытовых сказках, притчах, анекдотах. 

Практика: Анализ сказки «Царевна - Лягушка». 

Тема: 20. Итоговое занятие. Здоровью цены нет 

Теория: Народные принципы здорового образа жизни. Народная медицина. 

Здоровье телесное, душевное, духовное. Виды трав. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Виды лечебных трав». 

3.Прикладное творчество 

Вводное занятие (1 час). 

Теория: Цели и задачи на учебный год. Техника безопасности. Инструменты 

и оборудование. Расписание занятий.  

Практика: Игра «Солнечный зайчик» (на внимание). Тест творческого 

мышления Вильямса. 
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Раздел 1. Ниткография (11 часа): 

Тема: Убранство дома. 

Теория: Беседа о видах ниток. Понятие о красоте в доме. Понятие 

«убранство» дома. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление картины «Цветы в доме» в технике ниткография. 

     Раздел 2. Работа с бумагой и картоном (12 часов): 

Тема: 1. Наш дом. 

Теория: Беседа о видах домов: изба, дом, терем. Части дома. Виды и свойства 

бумаги и картона. Техника безопасности. 

Практика: Конструирование деревенского дома (в полуобъеме). 

Тема: 2. Мебель в доме. 

Теория: Беседа о русской деревне. Что входит в понятие «русская деревня». 

Виды и свойства бумаги и картона. 

Практика: Конструирование мебели (стол, стул, диван, полки, сундук). 

Раздел 3. Работа с пластилином (4 часа): 

Тема: 1. Русская народная посуда. 

Теория: Беседа о видах посуды. Свойства пластилина. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление посуды (тарелки, ложки, вилки, кувшин) из 

пластилина. 

Тема: 2. Хлеб на Руси. 

Теория: Понятие о хлебе и о его значимости.  

Практика: Изготовление хлеба, кренделя, бублика, пирожка из пластилина. 

     Раздел 4. Бумагопластика (12 часов): 

Тема: 1. Детские качели. 

Теория: Беседа о детских развлечениях. Устройство качелей. 

Практика: Изготовление детских качелей в технике бумагопластика. 

Тема: 2. Русская печь. 

Теория: Рассказ о видах печей. Беседа о видах бумаги и их свойствах. Показ 

технологии изготовления в технике бумагопластика. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление русской печи в технике бумагопластика. 

Тема: 3. Русская мельница. 

Теория: Понятие о мельнице, о ее значимости. О видах мельниц и ее 

устройстве. 

Практика: Изготовление русской мельницы в технике бумагопластика. 

     Раздел 5. Работа с проволокой и бисером (30 часов): 

Тема: 1. Семья в русской деревне. 

Теория: Беседа о видах и свойствах проволоки, бисера. Показ технологии 

изготовления. Чтение схем изготовления. Понятие семья: отец, мать, дети. 

Техника безопасности. 

Практика: Изготовление семьи: отец, мать, дети из проволоки и бисера. 

Тема: 2. Наш двор и огород. 

Теория: Беседа о свойствах проволоки (закрепление). Чтение схем 

изготовления. Беседа о том, что должно быть во дворе дома и на огороде. 
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Практика: Изготовление  моркови, ящерицы, козла, мыши, собаки, кошки, 

мешка, петуха, клубники, корзинки, поросенка из проволоки и бисера. 

Итоговое занятие (2 часа): 

Теория: Подведение итогов.  

Практика: Тестовое задание на определение ЗУН. Анкета «Обратная связь». 

Тест творческого мышления Вильямса. 

4. Ансамбль 

 

4.1. Пение 

Закрепление и дальнейшее совершенствование навыков, полученных 

на первом году обучения. Продолжение развития творческих способностей 

участников фольклорного ансамбля. 
Развитие всех видов музыкального слуха, особенно звуковысотного, 

гармонического и вокального. Дальнейшее совершенствование вокально-

певческой народной манеры. Пение должно быть открытым, звонким, легким, 

окрашенным речевой интонацией, осмысленным. Развитие диапазона голоса, 

выравнивание всех его звуков. Владение дыханием, ясный унисон, единая 

манера звукообразования, одинаковое формирование гласных звуков, умение 

«огласовывать» согласные, чистое интонирование в многоголосии. Сво-

бодное, естественное исполнение песен с движением — хоровод, пляска. 

Формирование хорошего музыкального вкуса. Формирование потребности в 

музыкально-творческой деятельности. 

Теория:  

Более глубокое изучение жанров произведений народной музыки, их 

специфических особенностей, анализ музыкально-выразительных средств 

(структуры, формы, лада, ритма и т. п.). Анализ поэтического текста. 

Практика: 

Раскрытие содержания произведения. Показ-исполнение песни, 

прослушивание магнитофонной записи с исполнением ее народными 

мастерами. 

Примеры: «Слышно тебе» (весенняя закличка); «Заплетися, плетень» 

(хороводная)'; «Как по речке да быстрой селезень плыл» (лирическая); «У 

Егора за столом» (свадебная); «На горе виноград растет»  (плясовая). 

Слушание музыки. Расширение кругозора учащихся. Слушание 

вокально-хоровой, инструментальной, симфонической музыки, 

использующей народные мелодии. Осуществление связи знаний, умений, 

навыков, полученных на занятиях в общеобразовательной школе на уроках 

литературы, истории, с музыкой. 

4.2. Народные инструменты 

Теория:  

Знакомство с музыкальными инструментами оркестра народных 

инструментов, с  их звучанием в ансамбле.  

Практика: 
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Обучение игре на отдельных музыкальных инструментах: на рубеле; 

трещотке; кугиклах; добавляются приемы игры на двух, трех ложках.  

Ритмические рисунки усложняются. 

Обучение игре в ансамбле, и по одному: разучивание несложных 

партий и музыкальных произведений. 

4.3. Народные игры 

Теория: 

Понятие о крестьянском быте. Виды профессий на Руси. 

Практика: 

Игры, связанные с подробностью крестьянского быта: «Ткачиха»… 

Хороводные игры: «Колпачок», «Баба Яга»… 

4.4. Народная хореография 
Теория:  

Совершенствование навыков хореографии, полученных на первом году 

обучения. Расширять объѐм плясовых движений: «каблучки» - попеременное 

притопывание ногами на месте и с продвижением вперед. Ставить ногу на 

носок и пятку («ковырялочка»), топать с остановками (подготовка к 

упражнению «в три ноги»). Пластика рук в индивидуальной пляске. Больше 

проявлять индивидуальность в самостоятельной пляске. 

Практика: 

Хоровод: двигаться в двух кругах (в одну сторону), менять 

направление в кругу, разрывать круг по окончании мелодии или на смену 

частей  в музыке, идти за ведущим «змейкой», перестраиваться в пары из 

круга и наоборот. 

Танцы: продолжать подготовку к танцам – кружение в парах с 

разным положением рук («крендельком», под локоток, на талии или на 

плечах у партнера). 

4.5. Концертные выступления 

Участие в праздниках студии: «Осенины», «Сороки», «Зелѐные 

Святки». 

Участие в ежегодном городском фестивале «Васильев вечер». 

 
Содержание программы 3 года обучения 

1. Вокал 

Теория: 

Понятие подголоски; одноголосная, двух- и трехголосная мелодия.  

Практика: 

Распев одноголосной мелодии, сочинение ее двух- или трехголосного 

варианта. Придумывание новых вариантов подголосков в хорошо 

выученной песне. 

2. Народное творчество (1 час в неделю) 

Человек и природа в народной культуре 

 Раздел 1. Вслед за солнышком живем! 
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Тема: 1. Вводное занятие. С новым годом, с новым урожаем! 

Теория: Осеннее новолетие. Начинаем жить по старинному календарю, как 

наши предки. Календарная обрядовая культура народа как форма 

взаимоотношений человека и природы. 

Практика: Изучение старинного календаря. 

Тема: 2. Всякому лету аминь! 

Теория: Первые осенние праздники народного календаря. Осеннее 

равноденствие и осенние календарные праздники твоего края. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Обряды и обычаи жатвы». 

Тема: 3. А у нас сегодня капустник! Занятие – праздник 

Теория: Гармоничное соотношение сезонного труда и развлечений – 

нравственная норма в народной жизни. 

Практика: Праздник «Капустник». 

Тема: 4. Чудо – древо 

Теория: Образы природных стихий и мирового древа в народном искусстве. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Изображение природных стихий в 

живописи». 

Тема: 5. Матушка Покрова, покрой сыру землю и меня молоду! 

Теория: Понятие о празднике Покрова Пресвятой Богородицы в народной 

традиции. 

Практика: Представление творческих работ о празднике. 

Тема: 6. В гостях у Василисы Премудрой 

Теория: Образ женщины в народном прикладном искусстве, загадках, 

волшебных сказках. 

Практика: Поиск различных образов женщины в загадках и сказках. 

Тема: 7. Дом, дом, открой свою тайну! 

Теория: Крестьянский дом как образ Вселенной и человека. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Виды крестьянских домов». 

Тема: 8. Тайны детских народных игрушек и игр 

Теория: Детская народная культура как наследница и хранительница 

народной культуры взрослых. Виды народных игрушек и игр. Детский 

фольклор. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Детские народные игрушки». 

Тема: 9. О чем расскажет нам народный костюм? 

Теория: Символические образы природы в узорах и деталях народного 

костюма. 

Практика: Рассматривание иллюстраций с народными костюмами и 

выявление их особенностей. 

Тема: 10. Встречаем зиму! Кузьминки – первый зимний праздник 

Теория: Понятия о смешном и условном. Небылицы – перевертыши. 

Художественная условность, творящая перевернутый мир. Слово – творец 

особой художественной реальности. 

Практика: Чтение и рассказывание небылиц – перевертышей. 
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Тема: 11. Готовимся к зимним святкам! 

Теория: Главный зимний праздник. Сложный состав праздника. Народные 

обряды и обычаи зимних святок. 

Практика: Разучивание песен для колядок. 

Тема: 12. Продолжаем готовится к зимним святкам 

Теория: Праздничное ряженье на святках. 

Практика: Разучивание песен для колядок. 

Тема: 13. Наши сверстники на Западе встречают Рождество 

Христово  

Теория: Понятия о сложном духовном смысле праздника и его отражении в 

западно-европейской  культуре. Образы праздника в литературе и музыке. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Образы праздника в живописи». 

Тема: 14. У нас – Рождественский сочельник! 

Теория: Образ праздника Рождества Христова в русской национальной 

традиции: духовные стихи, иконография праздника, обрядовые действа – 

хождение со звездой, оформление праздничного стола, кутья и взвар. 

Практика: Инсценировка праздника. 

Тема: 15. Колядки! Колядки! 

Теория: Рождественское утро: праздничные поздравления и подарки. 

Практика: Пение колядок. 

Тема: 16. Сказа, сказа, открой нам свою тайну! 

Теория: Сказки о животных и волшебные сказки. Пережитки в них древнего 

одушевления природы. 

Практика: Чтение и анализ сказки о животных и волшебной сказки.  

Тема: 17. Февраль зиму замыкает. Сретенье – первая встреча 

весны 

Теория: Основные понятия. Что такое «сретенье». 

Практика: Показ слайдов на тему: «Первая встреча весны». 

Тема: 18. Душа ль моя, Масленица! 

Теория: Образ праздника в русской народной традиции. Праздничная кухня и 

угощенья Сырной недели. 

Практика: Чаепитие с блинами. 

Тема: 19. Прощай, Масленица! 

Теория: Праздник, посвященный проводам зимы. 

Практика: Инсценировки, связанные с проводами зимы. 

Тема: 20. Добро творить – себя веселить! 

Теория: Традиционные рукоделия в Великий пост. Ткачество. Работа с 

бисером. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Виды работ по рукоделию». 

Тема: 21. Сами себе готовим детский вербный базар 

Теория: Традиции детского подарка на Вербное воскресенье. 

Практика: Проведение детского вербного базара. 

Тема: 22. В день свят суеты спят, душа радуется 
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Теория: Традиции праздника Пасхи. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Символика праздника Пасхи». 

Тема: 23. Христос воскресе! Воистину воскресе! Занятие – 

праздник! 

Теория: Идея обновления жизни в народной христианской традиции. 

Искусство колокольного звона на Руси. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Символика праздника Пасхи». 

 Тема: 24. Пора скот выгонять! Пора  землю будить!  

Теория: Обряды и обычаи Егорьева дня. 

Практика: Выявление понятий праздника Егорьев день. 

Тема: 25. Доброе семя – в добрую пору 

Теория: Обряды и обычаи весенней пахоты и сева. 

Практика: Показ слайдов на тему: «Подготовка к новому урожаю». 

Тема: 26. Летела стрела да вдоль села 

Теория: Народные обряды и обычаи праздника Вознесения Господня. Забота 

об урожае. 

Практика: Разгадывание загадок на тему: «Овощи и фрукты». 

Тема: 27. Радуйся, березка, радуйся, зеленая! 

Теория: Народные обряды и обычаи Троицыной недели. Прославление 

расцветающей природы. 

Практика: Подбор иллюстраций, стихов, загадок о березе. Чтение стихов и 

показ иллюстраций детьми. 

Тема: 28. Здравствуй, лето красное! 

Теория: Знакомство с главными летними праздниками. Летний солнцеворот.  

Практика: Рассказы учащихся на тему: «Летние обряды и обычаи твоего 

края». 

Тема: 29. Итоговое занятие. Прощай, весна! Здравствуй, лето 

красное! Занятие – праздник. 

Теория: Подведение итогов работы по традиционному народному календарю 

и изучение символического языка народного искусства. 

Практика: Праздник «Прощай весна! Здравствуй, лето красное!».  

 

3. Прикладное творчество (2 часа в неделю) 

Вводное занятие (2 часа): 

Теория: Упражнение «Подари подарок другу». Цели и задачи на учебный 

год. Техника безопасности. Инструменты и оборудование. Расписание 

занятий. Тестовая методика творческого мышления Вильямса. 

Практика: 

Раздел 1. Бумагопластика (30 часов): 

Тема: 1. Птица счастья. 

Теория: Понятие о сгибе, гармошке, узорах. Беседа о птице счастья. Техника 

безопасности. 

Практика: Изготовление птицы счастья в технике бумагопластика. 
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Тема: 2. Праздник Осенины. 

Теория: Осеннее Новолетие. Обряды и обычаи жатвы. Что такое колос и 

сноп. 

Практика: Изготовление панно из листьев, колосков, снопов в технике 

бумагопластика. 

Тема: 3. Мир волшебных сказок. 

Теория: «Тридесятое царство» в волшебных сказках. Сказочные герои. 

Практика: Изготовление сказочного героя в технике бумагопластика. 

Тема: 4. Масленица. Символ Солнца. 

Теория: Понятие о символе Солнца. 

Практика: Изготовление символа Солнца в технике бумагопластика. 

Тема: 5. Масленица. Соломенное чучело.  

Теория: Беседа о традиции соломенного чучела.  

Практика: Изготовление соломенного чучела в технике бумагопластика. 

Раздел 2. Витраж (4 часа):  

Тема: Новый год. 

Теория: Беседа о подарках на Новый год. Виды фонарей. Техника 

безопасности. 

Практика: Изготовление фонарика в технике витраж. 

Раздел 3. Работа с бумагой и картоном (10 часов): 

Тема: Рождество. 

Теория: Основные понятия: рождественская елка, свеча в окне, 

рождественские маски. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление рождественской елки и рождественских масок с 

помощью бумаги и картона. 

Раздел 4. Работа с пластилином (2 часа): 

Тема: Масленица. Праздничная кухня. 

Теория: Беседа о празднике и праздничной кухне. Техника безопасности. 

Практика: Изготовление обрядовых блинов с помощью пластилина. 

Раздел 5. Работа с проволокой и бисером (14 часов): 

Тема: 1. Масленица. Катание на лошадях. 

Теория: Рассказ об обычаи кататься в Масленицу на лошадях. Техника 

безопасности. 

Практика: Изготовление человека и лошади с помощью проволоки и бисера. 

Тема: 2. Троица. 

Теория: Беседа о празднике Троица. Мировое древо, русалки, березы. 

Практика: Изготовление Мирового древа, русалки, березы с помощью 

проволоки и бисера. 

Раздел 6. Работа с манкой и гуашью (8 часов): 

Тема: Пасха. 

Теория: Беседа о праздничной кухне, обычаях. Куличи. Яйца. Техника 

безопасности. 
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Практика: Изготовление панно «Пасха» в технике работы с манкой и 

гуашью. 

Итоговое занятие (2 часа): 

Теория: Подведение итогов.  

Практика: Тестовое задание на определение ЗУН. Анкета «Обратная связь». 

Паровоз достижений. Тестовая методика творческого мышления Вильямса. 

 
4. Ансамбль (3 часа в неделю) 

4.1. Пение 

Теория:  

 Закрепление и дальнейшее совершенствование навыков, полученных 

на предыдущих годах обучения. Продолжение развития творческих 

способностей участников фольклорного ансамбля. Изучение жанров про-

изведений народной музыки и  песен различных областей нашей страны, их 

стиля. Раскрытие содержания произведения, его взаимосвязь со средствами 

музыкальной выразительности. 

 Практика: 

Умение каждого участника петь в любой хоровой партии.  

Разучивание произведения раздельно, а затем со всем коллективом. 

4.2. Народные инструменты 

Теория:  

Теоретические знания о составе оркестра народных инструментов; 

учить детей различать инструменты в оркестре.  Представление о предметах 

быта, которые народ использовал как музыкальные инструменты (коса, пила, 

рубель и т.д.) 

Практика: 

Обучение на инструментах: пробовать играть на трех ложках (2-3 

приема), кугиклы  - на 1,2,3 ступенях; трещетка – исполнять несложные 

ритмические рисунки.  

4.3. Народные игры 

Теория:  Что такое обрядовая игра. Понятие об играх, имитирующих 

работу. 

Практика:  

Обрядовые игры: «Хороню я золото», «Мака», «Бояре»… 

Игры, имитирующие работу (в поле, огороде…): «А мы просо сеяли», 

«Где был, Иванушка?»… 

4.4. Концертные выступления 

Участие в праздниках студии: «Осенины», «Сороки», «Зелѐные 

Святки». 

Участие в ежегодном городском фестивале «Васильев вечер». 

4.5. Народная хореография 

Теория:  
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Совершенствование навыков хореографии.  Пляска «в три ноги» (с 

одной и с разных ног) мягким и жестким шагом, с подскоком, овладение 

простейшими дробями в сочетании с частушкой, совершенствовать пластику 

рук, сочетание движения рук и ног. 

Практика: 

Хоровод: «по солнцу», «против солнца», «капустка», «стенка на 

стенку», выворачивание круга; два круга – в разные стороны; 

«вывертывание рукава», «фасолька», «плетень», «улица», «ниточка с 

иголкой». 

Танцы: использовать знакомые элементы в зафиксированных танцах. 

Усложнение композиции танцев: знакомить детей с коленами кадрилей. 

Выполнение элемента «тетера», «обрядовая пляска». 

Методическое обеспечение программы 

Темы или раздел 

программы 
 

Форма занятий 
Дидактический материал, 

 техническое оснащение 

     занятий 
 

 

Народное творчество 

Рассказ педагога 

Объяснение педагога, 

беседа, прослушивание      

аудио записей и просмотр 

видеоматериалов.  

Изучение наглядных 

пособий. 

Практические занятия. 

 Аудио записи, видеоматериалы, 

наглядные пособия (иллюстрации, 

репродукции, изделия народных 

промыслов – ДПИ: расписные 

шкатулки, досочки, подносы и т. д.), 

книги с народными играми, 

обрядами, толковый словарь 

 

 

Прикладное творчество 

Объяснение и показ техники 

педагогом, беседа, изучение 

наглядных пособий, анализ 

образцов работ, 

последовательность работы, 

практические занятия 

Рабочая тетрадь, 

наглядные пособия (иллюстрации, 

книги с картинками, схемы и планы 

изготовления изделий, репродукции), 

тестовые задания, контрольные 

вопросы, анкеты, изделия народных 

промыслов и образцы работ,  

аудио записи 

Ансамбль, вокал (вокально-

хоровая работа; 

разучивание учебно-

тренировочного и песенного 

материала) 

Объяснение педагога, показ. 

Прослушивание аудио 

записей и просмотр 

видеоматериалов 

Аудио записи, 

видеоматериалы, 

экспедиционные 

материалы. 

Инструментальное 

сопровождение 
 

Народная хореография; 

народные игры 

Объяснение педагога 

Показ 

Беседа 

Практические занятия 

 

Аудио записи, 

 видеоматериалы 

Игра на музыкальных 

инструментах 

Беседа, показ, объяснение, 

рассказ. 

 Просмотр видеоматериалов. 

Практические занятия 

Музыкальные инструменты. 

Видеоматериалы. Учебные пособия 
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ПРИЛОЖЕНИЕ D 

М.Б.Амосовская 

Опыт диагностики развития способности к вариативности у участников 

этностудии 

 

Учебная деятельность неотделима от творчества, как способа развития 

способности личности к саморазвитию и самосовершенствованию. Выбор 

преподавателем средств педагогической коммуникации, используемых в 

процессе организации учебной деятельности, определяет еѐ результаты. 

Мы изучили способность к вариативности у детей, которые занимались в 

фольклорной студии (экспериментальная группа), и у детей, которые не 

занимались в фольклорной студии (контрольная группа). В ходе 

исследования нами были отобраны и апробированы 5 методик, которые 

показали динамику роста развития общей творческой способности – 

вариативности в экспериментальной и контрольной группах. В завершающем 

этапе экспериментального исследования (в контрольном эксперименте) 

участвовали те же дети, которые принимали участие и в констатирующем. 

 Рассмотрим получившиеся результаты исследования. 

Сравнительный анализ результатов констатирующего и контрольного 

экспериментов 

Нами были проанализированы результаты констатирующего и 

контрольного этапов эксперимента, произведена математическая обработка 

экспериментальных данных, на основе которой были сделаны таблицы и 

построены  диаграммы. Для удобства сравнения представим таблицы и 

диаграммы, отражающие суммарные результаты каждого психологического 

теста в экспериментальной и контрольной группах. Таблицы, отражающие 

индивидуальные результаты, представлены в Приложении. По ним можно 

детально увидеть динамику развития каждого ребенка экспериментальной 

группы от констатирующего к контрольному этапу и сравнить эту высокую 

динамику с низкой у контрольной группы.  

 

 



170 

 

 

 

 

Экспериментальная группа 

1. Общие психологические тесты: 

• Модифицированный тест  Е. Торренса «Эскизы». 

Таблица 1 и диаграмма1 

 
Уровень выполнения задания №1 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты - «Эскизы») 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  

18,75 6,25 

низкий  43,75 6,25 

средний  31,25 68,75 

высокий  6,25 12,5 

оч.выс.  0 6,25 

18,75

43,75

31,25

6,25

0

6,25 6,25

68,75

12,5

6,25

0

10

20

30

40

50

60

70

Констатирующий эксп. Контрольный эксп.

Уровень выполнения задания №1 (констатирующий и 

контрольный эксперименты)

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч. выс. уровень,%

 
 

Исходя из полученных данных, мы делаем вывод, что значительно 

уменьшился процент испытуемых (на 37,5%), которые выполнили задание на 

низком уровне и на  очень низком уровне (на 12,5%), за счѐт чего резко 

возрос процент на (37,5%) выполнивших задание на среднем уровне и на 

очень высоком (6,25%). 
 

• Модифицированный тест Х. Зиверта -  «Придумать как можно 

больше названий к картинам  Б.М. Кустодиева и М.К. Чюрлѐниса» 

 

Таблица «2а», «2б» и диаграмма «2а», « 2б»  

 
А) Уровень выполнения задания №2 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты - Б.М. Кустодиев) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  37,5 0 

низкий  37,5 18,75 

средний  18,75 43,75 

высокий  6,25 18,75 

оч.выс.  0 18,75 

0

5

10

15

20

25

30

35

40

45

Констатирующий эксп. Контрольный эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%
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б) Уровень выполнения задания №2 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты - М.К. Чюрлѐнис) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  18,75 0 

низкий  43,75 6,25 

средний  18,75 56,25 

высокий  18,75 37,5 

оч.выс.  0 0 
0

10

20

30

40

50

60

Констатирующий эксп. Контрольный эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

 

Исходя из полученных данных, мы делаем выводы, что: 

1. картина Б.М. Кустодиева «Осенний праздник» вызвала большее 

затруднение в выполнении задания (придумывании к ней 

названий), чем картина М.К. Чюрлѐниса «Соната моря» - это мы 

можем увидеть на  таблицах и графиках.  

2. Исходя из полученных данных, можно предположить, что 

фантазийная тематика М.К. Чюрлѐниса даѐт больший стимул к 

проявлению способности к вариативности, чем реалислистическая 

картина Б.М. Кустодиева, где дети в своѐм большинстве 

использовали конкретную описательность, а не обобщенность 

образа. По этому, придумывая названия к картине  М.К. 

Чюрлѐниса ни один ребѐнок не получил самой нисшей оценки, т.е. 

очень низкого уровня выполнения задания.  

3. После проведения формирующего эксперимента картина резко 
поменялась: значительно уменьшился процент испытуемых (на 

18,75% Б.М. Кустодиев «Масленица» и на 37,5% М.К. Чюрлѐниса 

«Рай»), которые выполнили задание на низком уровне, и на  очень 

низком уровне (на 37,5%; 18,75%), за счѐт чего резко возрос 

процент выполнивших задание на среднем, высоком и очень 

высоком уровнях. Прослушав курс лекций по «Народному 

творчеству» и освоив его, ребята с лѐгкостью узнали сюжет, 

предложенный в субтесте, и придумать много интересных 

названий для многих не составляло труда. 
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2. Модифицированные тесты Е. Торренса 

в авторской интерпретации на этнокультурном материале: 

 

• Диагностика способности к вариативности на примере создания 

вариантов узора в ИЗО - деятельности –  

 Тест «Манжет для народного костюма»  

(модификация А.Б.Афанасьевой) 

Таблица 3, диаграмма 3. 
 

 

 

 

Мы видим, что дети, освоив курс «Прикладного декоративного 

творчества», приобрели чувство народного стиля в создании вариантов узора 

в деталях народного костюма и развили свои способности к созданию 

вариантов средствами изо-деятельности, на что и указывают данные таблицы 

и графика. 

 

• Диагностика способности к сочинению варианта текста в стиле 

народной песни 

Таблица 4, диаграмм 4 
 

Уровень выполнения задания №4 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  25 0 

низкий  68,75 12,5 

средний  6,25 37,5 

высокий  0 43,75 

оч.выс.  0 6,25 

0

10

20

30

40

50

60

70

Констатирующий

эксп.

Контрольный

эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

Уровень выполнения задания №3  

(констатирующий и контрольный 

эксперименты) 

Уровень, % 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий 
25 0 

низкий 12,5 18,75 

средний 50 31,25 

высокий 12,5 37.5 

оч.выс. 0 12,5 

 

0
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40

45

50

Констатирующий

эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%
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В связи с очень низкими результатами диагностики констатирующего 

эксперимента, нами в контрольном эксперименте было немного изменено 

задание (вместо сочинения частушки было предложено сочинить текст 

песни-диалога). Предложенное задание оказалось для детей более 

доступным, они справились с ним легче и лучше, по-видимому сказалась и 

их большая осведомленность о жанре игрового фольклора после 

формирующего эксперимента. Отражение этого мы и видим на графике и 

таблице. 

 

• Диагностика способности создания пластического варианта в 

хореографическом движении 

Таблица 5, диаграмма5 
Уровень выполнения задания №5 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  56,25 6,25 

низкий  37,5 18,75 

средний  6,25 62,5 

высокий  0 12,5 

оч.выс.  0 0,00 

0

10

20

30

40

50

60

70

Констатирующий

эксп.

Контрольный

эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

 
 

Мы видим, что в результате констатирующего этапа только 6,25% 

испытуемых справились с поставленной задачей, а остальные 93,75% - были 

совсем некомпетентны в области народной пластики. После пройденного 

курса «Народной хореографии», на контрольном этапе 75% испытуемых 

повысили свои показатели до среднего и высокого уровней. 

 Контрольная группа 

1. Общие психологические тесты: 

• Модифицированный тест  Е. Торренса «Эскизы». 

Таблица 1 и диаграмма1 
Уровень выполнения задания №1 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  21 5,3 

низкий  47,4 26,3 

средний  10,60 31,6 

высокий  21 15,8 

оч.выс.  0 21,00 
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Констатирующий

эксп.

Контрольный

эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%
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Мы видим, что в контрольной группе тоже произошла положительная 

динамика роста уровня выполнения задания. По сравнению с 

констатирующим экспериментом, на контрольном резко повысился процент 

детей, которые выполнили задание на очень высоком уровне (на 21%); а так 

же на высоком – на 5,2%. Заметно снизились показатели очень низкого 

уровня (на 15,7%) и низкого – 21,1%. 

 

Модифицированный тест Х. Зиверта -  «Придумать как можно 

больше названий к картинам  Б.М. Кустодиева и М.К. Чюрлѐниса» 

 

Таблица «2а», «2б» и диаграмма «2а», « 2б»  

 
А)Уровень выполнения задания №2 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты - Б.М. Кустодиев) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  0 0 

низкий  57,9 57,9 

средний  26,3 36,8 

высокий  15,8 5,3 

оч.выс.  0 0 

0
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Констатирующий эксп. Контрольный эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

 
 

Б) Уровень выполнения задания №2 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты - М.К. Чюрлѐнис) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  0 10,5 

низкий  47,4 42,2 

средний  21 26,3 

высокий  31,6 21 

оч.выс.  0 0 

0
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Констатирующий эксп. Контрольный эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

 

Анализируя результаты данного субтеста, можно сказать, что резкой 

смены картины контрольного эксперимента от констатирующего не 

произошло, но интересен тот факт, что в контрольном эксперименте 

наблюдалось понижение уровня выполнения задания. У всех детей, которые 

обучаются во 2 «А» классе был замечен небольшой рост развития 

вариативности, а вот у некоторых детей 2 «Б» класса наблюдалась или 

стагнация или ухудшение уровня развития вариативности, наблюдалась 

некая шаблонность мышления. 
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2. Модифицированные тесты Е. Торренса 

в авторской интерпретации на этнокультурном материале: 

• Диагностика способности создания вариантов узора в 

ИЗО - деятельности – «Манжет для народного костюма». 

Данные этой таблицы и графика показывают, что значимых изменений 

в контрольном срезе, в отличие от констатирующего эксперимента не 

произошло. 

Таблица 3 и диаграмма3 
Уровень выполнения задания №3 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  47,36 36,84 

низкий  36,84 42,1 

средний  10,54 10,54 

высокий  0 5,26 

оч.выс.  5,26 5,26 
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низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

 
 

• Диагностика способности к сочинению варианта текста в стиле 

народной песни. 

Таблица 4 и диаграмма 4 
Уровень выполнения задания №4 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  21,5 15,79 

низкий  63,16 57,89 

средний  15,79 26,32 

высокий  0 0 

оч.выс.  0 0,00 
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Констатирующий

эксп.
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низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

 
 

Данные этой таблицы и графика показывают, что значимых изменений 

в контрольном срезе, в сравнении с констатирующим экспериментом не 

произошлого.   
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Диагностика способности создания пластического варианта в 

хореографическом движении. 

Таблица 5 и диаграмма5 
 

Уровень выполнения задания №5 

(констатирующий и контрольный 

эксперименты) 

Уровень, 

% 

Констатирующий 

эксп. 

Контрольный 

эксп. 

очень 

низкий  57,9 31,6 

низкий  31,6 42,1 

средний  10,50 21 

высокий  0 5,3 

оч.выс.  0 0,00 
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Констатирующий

эксп.

очень низкий ур.,%

низкий уровень,%

средний уровень,%

высокий уровень,%

оч.выс. уровень,%

 
 

За счет уменьшения  на 26,3% испытуемых, выполнивших задание на 

очень низком и на 10,5% -  на низком уровнях, повысился процент 

испытуемых, которые выполнили субтест на среднем (на 10,5%) и высоком 

уровне (на5,3%). 

Определение t-критерия Стьюдента 

 

Для того чтобы, выявить наиболее значимые результаты формирующего 

эксперимента (разный ли уровень развития способности к вариативности у 

контрольной и экспериментальной групп), необходимо применить 

статистический метод проверки гипотезы. Мы применили t-критерий 

Стьюдента. 

Для наглядности, мы приводим две сводные таблицы (по 

экспериментальному и контрольному классам), которые отображают уровень 

выполнения всех заданий на констатирующем и контрольном этапах каждым 

участником эксперимента. Уровни выполнения субтестов отображены в 

пятибалльной интервальной шкале, а именно: 

1 – очень низкий 

2 – низкий 

3 – средний 

4 -  высокий 

5 – очень высокий  

А так же, для удобства восприятия мы каждому субтесту  дали своѐ имя, 

т.е. характеристику основного содержания, свой образ: 

1. Общие психологические тесты: 

• Модифицированный тест  Е. Торренса  - «Эскизы»; 

• Модифицированный тест Х. Зиверта -  «Придумать как можно  
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больше названий к картинам  Б.М. Кустодиева и М.К. Чюрлѐниса» - 

«Картины»;  

2. Модифицированные тесты Е. Торренса 

в авторской интерпретации на этнокультурном материале: 

•    Диагностика способности создания вариантов узора в  
ИЗО - деятельности – «Манжет для народного костюма» - «Манжеты»; 

•  Диагностика способности к сочинению варианта текста в стиле  

народной песни – «Текст»; 

•  Диагностика способности создания пластического варианта в  

хореографическом движении – «Танец». 
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Сводная таблица - экспериментальная группа 

 

№ 
п/п 

 

Фамилия 

ученика. 

Эскизы  

(№1) 

Картины 

(№2) 

Манжеты 

(№3) 

Текст 

(№4) 

Танец 

(№5) 
Конст. 

эксп. 

 

 
Контр. 

эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 
Контр. 

эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 
Контр. 

эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 
Контр. 

эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 
Контр. 

эксп. 

1 Марьяна У. 2 4 2 2 3 4 2 4 2 3 

2 Вера Ф. 3 5 3 2 3 4 3 5 3 4 

3 Катя П. 3 3 2 3 3 3 2 3 1 3 

4 Маша М. 2 4 2 3 3 3 2 4 1 2 

5 Вика Э. 3 3 1 2 3 4 2 4 2 3 

6 Вера В. 3 3 3 4 3 4 2 4 2 3 

7 Рита Р. 4 3 2 3 4 4 2 4 2 3 

8 Люда Л. 1 1 1 1 1 2 1 2 1 1 

9 Варя В. 2 3 1 2 1 2 2 3 1 3 

10 Юля В. 2 3 1 2 2 3 2 3 1 3 

11 Лида Б. 1 3 1 3 3 5 1 4 1 3 

12 Марина Б. 2 3 2 2 4 5 2 4 2 3 

13 Вероника В. 3 3 2 2 1 3 2 3 2 4 

14 Кира П. 2 3 1 2 3 4 1 3 1 2 

15 Света Ф. 2 2 1 2 1 2 2 3 1 2 

16 Юля П. 1 3 1 1 2 3 1 2 1 3 



 

Сводная таблица – контрольная группа 

Для вычисления эмпирического значения t-критерия Стьюдента в 

ситуации проверки гипотезы о различиях между двумя независимыми 

выборками мы применили автоматический расчет t-критерия Стьюдента 

[129], где выборка 1 – это результаты констатирующего эксперимента 

экспериментальной группы, а выборка 2 – результаты констатирующего 

эксперимента контрольной группы. 

Затем мы сравнили результаты экспериментальной и контрольной групп 

на контрольном срезе, для того, чтобы выявить наиболее значимые 

результаты эксперимента. Ниже мы приводим результаты статистической 

обработки данных. С промежуточными расчетными таблицами можно 

ознакомиться в приложениях № 3; №4 

 

№ 
п/п 

 

Фамилия 

ученика. 

Эскизы  

(№1) 

Картины 

(№2) 

Манжеты 

(№3) 

Текст 

(№4) 

Танец 

(№5) 
Конст. 

эксп. 

 

 

Контр. 
эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 

Контр. 
эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 

Контр. 
эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 

Контр. 
эксп. 

Конст. 

эксп. 

 

 

Контр. 
эксп. 

  «А» класс           

1 Полина К. 2 5 2 2 2 2 3 3 2 3 

2 Саша Б. 2 3 2 2 1 2 1 1 2 2 

3 Даша Л. 2 5 3 4 1 2 2 2 1 1 

4 Оля С. 1 5 4 4 3 3 3 3 1 1 

5 Даша Г.  2 3 2 2 2 4 2 2 1 3 

6 Даня Н. 1 2 2 3 2 2 2 2 2 2 

7 Даня П. 1 5 2 2 2 1 2 2 3 3 

  Б» класс           

8 Алексей К. 4 3 3 2 2 2 1 2 1 1 

9 Лиза Б. 3 2 3 2 3 3 2 3 1 2 

10 Рита В. 4 4 4 3 5 5 3 3 1 1 

11 Данила Х. 3 4 3 3 1 1 2 2 2 2 

12 Настя П. 2 2 3 4 1 1 2 2 2 2 

13 Ярослав Г. 4 3 2 2 1 2 1 1 2 2 

14 Настя Ц. 2 3 2 2 2 2 2 2 1 3 

15 Надя И. 2 2 2 4 1 1 2 3 1 1 

16 Катя С. 2 2 2 2 1 1 2 2 3 4 

17 Саша П. 2 4 2 2 2 2 2 2 1 2 

18 Тимофей Г.  1 1 4 3 1 1 2 2 1 1 

19 Максим Д. 4 3 3 3 1 1 1 1 1 2 
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Констатирующий эксперимент. 

№1 «Эскизы» 

Результат: tЭмп = 0.2 

Критические значения 
 

Полученное эмпирическое значение t (0.2) находится 

в зоне незначимости. Это значит, что результаты 

экспериментальной группы и контрольной 

незначительно отличаются друг от друга на этапе 

констатирующего эксперимента. 

№2 «Картины» 

Результат: tЭмп = 4 

Критические значения 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (4) находится в зоне значимости. 

Это означает, что результаты экспериментальной группы изначально (на 

констатирующем срезе) ниже, чем у  контрольной. 

№3 «Манжеты» 

Результат: tЭмп = 2 

Критические значения 

 

Полученное эмпирическое значение t (2) находится в зоне незначимости. Это 

значит, что результаты экспериментальной группы и контрольной 

незначительно отличаются друг от друга на этапе констатирующего 

эксперимента. 

№4 «Текст» 

Результат: tЭмп = 0.7 

Критические значения 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (0.7) находится в зоне 

незначимости. Это значит, что результаты экспериментальной группы и 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 
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контрольной незначительно отличаются друг от друга на этапе 

констатирующего эксперимента. 

№5 «Танец» 

Результат: tЭмп = 0.1 
Критические значения 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (0.1) находится в зоне 

незначимости. Это значит, что результаты экспериментальной группы и 

контрольной не сильно отличаются друг от друга на этапе констатирующего 

эксперимента. 

Контрольный эксперимент. 

№1 «Эскизы» 

Результат: tЭмп = 0.4 

Критические значения 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (0.4) находится в зоне 

незначимости. Это означает, что на этапе контрольного среза результаты 

экспериментальной и контрольной групп не сильно отличаются друг от 

друга. 

№2 «Картины» 

Результат: tЭмп = 1.6 

Критические значения 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (1.6) находится в зоне 

незначимости. Это означает, что на этапе контрольного среза результаты 

экспериментальной и контрольной групп не сильно отличаются друг от 

друга. 
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№3 «Манжеты» 

Результат: tЭмп = 4.1 

Критические значения 

 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (4.1) находится в зоне значимости. 

Это означает, что результаты экспериментальной группы на контрольном 

этапе эксперимента, намного выше, чем у контрольной. 

№4 «Текст» 

Результат: tЭмп = 5.3 

Критические значения 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (5.3) находится в зоне значимости. 

Это означает, что результаты экспериментальной группы на контрольном 

этапе эксперимента, намного выше, чем у контрольной. 

№5 «Танец» 

Результат: tЭмп = 2.9 

Критические значения 

tКр 

p≤0.05 p≤0.01 

2.04 2.73 

Полученное эмпирическое значение t (2.9) находится в зоне значимости.  

Это значит, что результаты экспериментальной группы и контрольной 

значительно отличаются друг от друга на этапе контрольного эксперимента, 

т.е. результаты экспериментальной группы на контрольном этапе 

эксперимента, намного выше, чем у контрольной. В итоге статистической 

обработки данных и анализа результатов нами сделаны выводы:  

данные статистически значимы по таким показателям, как: 

 способность создания вариантов узора в ИЗО - деятельности; 

 способность к сочинению варианта текста в стиле народной песни; 
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 способность создания пластического варианта в хореографическом 

движении. 

По показателям общих психологических тестов Е. Торренса и Х. Зиверта 

значимые различия отсутствуют. 
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